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DO FILMICO AO SEMIOTICO: UMA VIAGEM AUDIOVISUAL POR “DIRTY
DANCING - RITMO QUENTE”, DIRIGIDO POR EMILE ARDOLINO (1987)

Aline Renée Benigno dos Santos' y Eduardo Fofonca?

Resumo

Este texto surgiu da necessidade de se analisar filmicamente, através da Semiotica, a
constituicdo da linguagem audiovisual no filme Dirty Dancing — Ritmo Quente, dirigido
por Emile Ardolino. Foi feito também uma transposicdo da analise filmica, partindo do
visual, perpassando por questdes do filmico, do sonoro até chegar ao audiovisual. A
relacdo entre audio e video € de extrema importancia para a construcdo de um filme, no
que tange, principalmente, aos estudos do cinema enquanto arte e aos estudos
simbdlico-culturais do movimento humano. Neste filme, a danca nos leva a recuperar
como o cinema se constitui nos anos 80, e qual seu foco principal para atingir ao
publico da época, e ainda quais as influéncias exercidas por ele nos tempos atuais.
Nosso referencial tedrico circundou as obras de Vanoye e Goliot-Eté (1994); Aumont
(1995); e Joly (1996). A analise audiovisual a integracdo das fontes é para o
desenvolvimento de novas formas de pesquisa da Semiotica, a linguagem da danca

enguanto arte, articulando-se as politicas culturais do cinema.

Palavras-chave

Anélise Filmica. Analise Semiotica. Linguagem Audiovisual. Danca.

Eurorrexion Galicia-Norte de Portugal
NUMERO 74 NOVIEMBRE 2010 - ENERO 2011



RAZON Y PALABRA
Primera Revista Electrénica en América Latina Especializada en Comunicacién
www.razonypalabra.org.mx

1 Introdugéo

A palavra cinema vem do grego xivijuo. - kinema e significa ‘movimento’, incluindo
uma técnica de projetar imagens para criar a impressdo de que as mesmas estdo se
movimentando. Os filmes sdo gravacGes de imagens através do uso de cameras especias
que utilizam técnicas especiais de animagdo ou efeitos visuais®. As imagens, ao serem
projetadas de forma rapida e sucessiva, fazem com que os espectadores tenham a
sensacdo de que o movimento esta ocorrendo, ou seja, que tudo esta se movimentando.
Os filmes sdo feitos por essas imagens individuais chamadas de fotogramas. A
cintilagdo entre os fotogramas nédo é percebida devida a um efeito conhecido como
persisténcia da visdo®, pelo qual o olho humano retém uma imagem durante uma fracio

de segundo apds a fonte ter sido removida.

O cinema é uma invencdo recente do Ocidente industrializado, o produto de um
encontro historico entre teatro, vaudeville, music hall, pintura, fotografia e uma série de
progressos técnicos (Carriere, 1995). Cinema é cultura, criado e determiando por ela.
Cinema é arte e surgiu como forma de entretanimento popular, com o poder de
doutrinar e/ou educar as pessoas. E considerado hoje como a sétima arte, desde a
publicacdo do Manifesto das Sete Artes pelo teorico italiano Ricciotto Canudo, em
1911. A origem do nome cinema vem do primeiro equipamento para registrar e exibir
os filmes, o ‘cinematografo’. A indlstria cinematogréafica se tornou um negocio
importante em paises como 0s Estados Unidos, o qual é hoje o maior produtor de

cinema do mundo, tanto em seu mercado interno quanto no seu volume de exportacdes.

O objetivo deste trabalho é justamente fazer a andlise filmica, através de conceitos da
Semiodtica, de uma producdo do cinema hollywoodiano “Dirty Dancing — Ritmo
Quente” dirigido por Emile Ardolino em 1987. Este filme venceu o Oscar na categoria

de melhor cancéo original (I've had) The time of my life.

Essa obra de género romance trouxe contribuicBes estéticas principalmente na area da
danca. E quando falamos de danca e do seu estudo a partir de fontes prioritariamente
audiovisuais estamos diante de uma problematica nova e articuladora de uma concep¢éo

que ultrapassa as fronteiras do universo do corpo. Estamos diante de imagens do corpo,
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geralmente em movimento. Estamos diante de objetos incorporais que traduzem o corpo

em imagem e som, ou seja, em luz e ruido. (Noronha e Ribeiro, 2006)

A andlise filmica requer aproximacdo de um conjunto de conhecimentos complexos e
abrangentes sobre diferentes abordagens analiticas, como também se destacam as
necessidades de conhecimentos prévios sobre a linguagem filmica, seus géneros, sua
historia, técnicas e meios de producéo. Analisar um filme ou fragmento dele €, antes de
tudo, decompd-lo em seus elementos constitutivos. E despedacar, descosturar, desunir,
extrair, separar, destacar e denominar materiais que nao se percebem isoladamente “a

olho nu”, pois se é tomado pela totalidade (Vanoye e Goliot-Léte, 1994: 15).

No presente artigo apresentaremos primeiramente um resumo da obra, em seguida
faremos uma transposicdo da andlise filmica no que tange aos seus aspectos visuais, tais
como a descricdo de objetos filmados, cores e movimentos; montagem das imagens;
mdsicas, ruidos, grdos, tons, tonalidades das vozes; e, finalmente, a relagdo entre
imagens e sons. E apresentaremos tambem uma andlise semiotica de primeira, segunda

e terceira instancias do filme escolhido.

1.1 Breve descricdo do filme analisado

Em 1963, uma familia de classe média alta vai passar férias em um resort nas
montanhas Castkills — Col6nia de Férias Kellerman. Frances Houseman (Jennifer Grey),
chamada de "Baby" por seus familiares e amigos tinha 17 anos e era uma moga ingénua
que acreditava poder salvar o mundo. Frances é idealista e quer estar no proximo verdo
no Corpo da Paz, estudando a economia dos paises do Terceiro Mundo. Assim, ela
espera que este seja o Ultimo verdo como uma adolescente despreocupada.

Numa noite, passeando ao ar livre, Baby ouve algo que parece ser um som de festa no
alojamento dos funcionarios, ao qual os hospedes ndo podem ter acesso. Ela consegue
entrar na festa gragas a um empregado e descobre que ali 0 pessoal realmente se diverte
com dangas sensuais — o0 ritmo quente. Baby chega a dancar com Johnny Castle (Patrick
Swayze), um professor de dancga que diverte e ensina os hdspedes a dancarem, e logo se

interessa por ele.
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Penny Johnson (Cynthia Rhodes), a parceira de danca de Johnny, fica gravida por ter se
envolvido com Robbie Gould (Max Cantor), um dos garcons, Baby se oferece para
aprender a dancar mambo e poder substitui-la na danga que Penny fazia em outro Hotel
com Johnny, porque ela iria fazer um aborto na noite da danca. E assim comeca o enlace

amoroso entre Baby e Johnny.

A familia de Baby ndo quer que ela se envolva com ele por ser este ser de outra classe
social e também pelo pai de Baby acreditar que foi Johnny quem engravidou a parceira
de danca. Mas Baby se apaixona assim mesmo e 0s dois vivem um romance de verao,
romantico e quente ao mesmo tempo. Baby, além de dancar, aprende com Johnny
também a amar. Ela passa a maior parte de seu tempo em companhia dele e Johnny
descobre o quanto ela é especial.

A histdria se desenrola até 0 momento final em que acontece a danca de fim de ano, que

tem como tema a cancao (I've had) The time of my life.

2 Transposicao da analise filmica

2.1 Do visual

Neste item devemos pensar sobre o que o visual de um filme nos traz de significativo,
ou seja, a imagem deve servir de instrumento de intercessdo entre 0 homem e o préprio
mundo (JOLY, 1996, p. 59). Segundo a mesma autora (op.cit) “uma das funcdes da
analise da imagem pode ser a busca ou a verificacdo das causas do bom ou do mau

funcionamento de uma mensagem visual”.

Em Dirty Dancing, 0 visual ndo estd muito preso aos ambientes de encenacéo, ou seja, a
descricdo dos objetos filmados, as cores, a luz, ndo é algo tdo marcante. Na verdade, as
cameras estdo sempre presas aos movimentos de danga executados pelas personagens,
até porque o mais importante no filme era chamar a atencdo para as dangas e para as
musicas. Ou seja, as personagens é que se tornam elementos visuais significativos.
Mesmo assim ainda podemos encontrar alguns elementos que marcam o enredo do

filme. Vamos a eles.
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Como ja foi dito, os cenarios ndo sdo muito ricos em detalhes, no entanto possuem
objetos que traduzem a época e o tempo do filme, tais como mdveis antigos, luzes em

tom noir, roupas, cabelos e maquiagens bem estilizadas etc.

O resort era um lugar grande, bonito, totalmente ambientalizado para época em que se
passa o filme. A natureza € algo que chama atencdo, porque o resort fica em lugar que
privilegia o natural. O estilo do resort é colonial. Algumas cenas possuem luzes mais
fracas para representar o romantismo do lugar. Existem poucas externas em Ritmo
Quente, mas as que existem possuem elementos bem significativos, tais como: chuva

forte, sol, rio, lago.

Os ambientes internos possuem marcas significativas. Podemos tomar como exemplo o
ambiente em que os funcionarios faziam suas festas, comiam, bebiam e dangavam
livremente que era uma espécie de galpdo de madeira, com moveis antigos, na verdade
poucos objetos, pois a maior parte do espaco era utilizado para eles dancarem. As
roupas utilizadas por eles sdo bem marcantes, isto é, decotadas, coladas. A fumaca, no
ambiente, lembra um lugar estilo underground, o qual designa um ambiente cultural que
foge dos padrdes sociais exigidos na época. O ambiente possui pouca luz, também para

marcar a sensualidade que envolve o lugar e o proibido.

O ambiente em que as duas personagens centrais se encontram para dangar € uma
especie de deposito do resort, uma construcdo feita com madeiras velhas e objetos
antigos, tais como, penteadeira, cadeira, freezer, abajur, cbmoda. A iluminagédo centra-
se sempre nas duas personagens, e o restante do ambiente encontra-se sempre na
penumbra. A luz que entra no ambiente é para marcar a danca, 0S movimentos

executados pelo casal.

As roupas das personagens centrais, em quase todas as cenas, demonstram um
contraste: ela veste-se com roupas claras e alegres; e ele, com escuras,
predominantemente o preto. Quanto ao restante das personagens, o figurino € bem

caracteristico da época.
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Na medida em que a protagonista foi evoluindo na danca, os ambientes foram
melhorando de aspecto, a luminosidade, por exemplo, vai aumentando a cada momento.
E como se Baby fosse sofrendo um processo metamorfico: da lagarta para a borboleta,
da menina-moca para a mulher, da simples hospede para a dancarina profissional. Nesse
momento a personagem troca o ténis branco da jovem sonhadora, do inicio do filme,

para as sandalias de prata da dancarina profissional.

Com isso podemos perceber que as imagens em Dirty Dancing Se tornam meio de
expressdao e de comunicacdo que nos vincula as tradicbes mais antigas e ricas

culturalmente. (Joly, 1996)

2.2 Do filmico

O filmico diz respeito a montagem das imagens e para tanto sabemos que um filme é
constituido por um enorme numero de imagens fixas chamadas de fotogramas, dispostas
em sequéncia em uma pelicula transparente. Essas imagens passam em um certo ritmo
por um projetor, e assim essa pelicula d& origem a uma imagem muito aumentada e que
se move. Esta forma apresenta-se a n6s sob uma imagem plana e delimitada por um
quadro. (Aumont, 1995)

O filmico esta assim representado por essas duas caracteristicas materiais da imagem,
bidimensional e limitada. Os componentes do plano sdo uma porcdo do filme
impressionada pela camera entre o inicio e o final de uma tomada; num filme acabado, o
plano é limitado pelas colagens que o ligam ao plano anterior seguinte. (Vanoye e
Goliot-Lété, 1994)

As cenas de Dirty Dancing, em grande maioria, foram gravadas em estudio, o que
facilitou muito o processo de criacdo do mesmo. Por isso o filme foi feito em apenas
duas semanas. As cenas nao tiveram que ser refeitas, segundo o diretor foi muito facil
trabalhar com o elenco, porque a maioria era dancarino e atuava também. Como foi
explicitado no item anterior as cenas foram montadas de forma a chamar a atencao dos
espectadores para a danga e para a musica, e nao para objetos, ambientes, entre outros.
O que sempre aparece sao as pessoas, elas acabam por se tornar ancoras no filme de
Emile Ardolino.
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O filme ao total possui 97 minutos de duracdo e se divide em aproximadamente 50
cenas. Na maioria delas os angulos de filmagem sdo tomadas frontais para valorizar
mais 0s movimentos corporais. As cameras se movimentam bastante para acompanhar
estes movimentos. Ndo hd muita troca de cenarios, o que facilitou o processo de
filmagem. Os lugares das cameras de filmagem com relacdo aos objetos filmados
geralmente se ddo em plano geral ou de grande conjunto, mas existem também muitas
cenas de plano médio (homem de pé). O enquadramento diz respeito a organizacdo do
espaco e dos objetos filmados. Em Ritmo Quente o enquadramento é bem simples, pois
ndo uma amplitude de espacos e nem de objetos. O enquadramento é sempre feito sob
as personagens. A disposicao dos objetos no campo de filmagem, o lugar da camera, a
parte de campo nitida, a iluminacao caracterizaram a profundidade de campo de acordo
com a objetiva utilizada nas filmagens, o que tornou as cenas do filme mais ou menos

importantes.”

2.3 Do sonoro

As musicas selecionadas por John Morris sdo todas dos anos 60, porque o filme se passa
nessa deécada, especificamente em 1963. Essas musicas eram bem revolucionarias
porque refletiam os costumes de uma década também revolucionaria na politica, nos
costumes, na ciéncia e na tecnologia, entre muitos outros. O feminismo, a revolugéo
sexual, a luta pelos direitos civis de minorias como negros e homossexuais séo alguns
dos temas discutidos, até pela propria personagem central, Baby, e seu partner Johnny.
As musicas sdo ritmos tais como, rock and roll, rock pop, blues, jazz, pop romantico,

mambo, cha-cha-cha etc.

Em relacdo aos ruidos presentes na obra temos as batidas do coracdo executados pelo
protagonista, a contagem dos passos para execucdo das dancas como trés, dois, um. O
som dos pés no assoalho também é uma espécie de ruido, marca a cadéncia sonora do

filme.

As vozes sdo em alguns momentos suaves, e em outros, mais fortes para marcar a
posicdo hierdrquica de quem ensina para quem aprende. Apenas vao se suavizando,
conforme os dois personagens centrais vao se envolvendo, mostrando como o casal esta

se tornando apaixonado e cimplice em suas atitudes.
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2.4 Do audiovisual
A anéalise de materiais audiovisuais envolve transladar, implicando em decisbes e
escolhas, e 0 que € deixado de fora é tdo importante quanto o que esta presente. Ndo
havera uma analise que capte uma verdade Unica do texto. (ROSE apud BAUER &
GASKELL, 2008)

Dirty Dancing € um filme que vai, necessariamente, apresentar a relacdo entre os
movimentos dos atores (imagens) e sua trilha sonora (sons). A danga, no filme,

estabelece a relacdo entre imagem e som. Para Noronha e Ribeiro (2006)

Quando falamos de danca e do seu estudo a partir de fontes
prioritariamente audiovisuais estamos diante de uma problematica
nova e articuladora de uma concepcao que ultrapassa as fronteiras do
universo do corpo. Estamos diante de imagens do corpo, geralmente
em movimento. Estamos diante de objetos incorporais que traduzem o
corpo em imagem e som, ou seja, em luz e ruido. (Noronha e Ribeiro,
2006)

Ou seja, a danca tem um papel significativo na construcédo dos signos representativos da
obra cinematografica aqui analisada. Os ambientes em que as cenas foram produzidas se

tornam elementos secundérios diante de tanto movimento corporal.

A trilha sonora se faz de acordo com os ambientes e com 0s movimentos. Por exemplo,
quando a personagem Baby entra no reduto dos funcionarios, um ambiente
underground, a musica € calma e seu ritmo lento, contribuindo para a sensualidade
apresentada pela danca executada por aqueles personagens. E uma espécie de Black
Music misturada com Jazz. Em outro momento, observamos Johnny ensinando passos
de mambo para Baby com uma mdsica diegética, ou seja, colocada por ele na vitrola

antiga. O som diegético é aquele produzido pela propria cena, isto é, pertence a ela.

Na maioria dos momentos em que Johnny esta ensinado Baby a dancar, a musica se
compde de forma heterodiegética ou extradiegética. A masica oscila, ora mais rapida,
ora mais lenta, é como se a trilha sonora marcasse 0s passos executados por Baby. A
personagem Baby aparece treinando 0s passos em Vvarios ambientes internos e externos

e a musica vai acompanhando todos esses movimentos.
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Segundo Bauer e Gaskell (2008, p. 371) “o som é um evento material que atinge o
sistema auditivo humano e € percebido como tendo sonoridade, altura, volume,
densidade e complexidade”, por isso a preocupacdo de Ardolino de escolher a trilha
sonora de Ritmo Quente. As mdsicas tinham que criar significagdes importantes na

construcdo no audiovisual.

N&o podemos deixar de considerar aqui a construcao de alguns ruidos produzidos pelas
personagens. Ha uma cena em que Johnny vai ensinar Baby que a danca é como as
batidas o coracdo, isto €, respeita um unico compasso, que podem ser mais lentos ou
mais rapidos. O som emitido por Johnny, imitando um coracdo batendo seguem o
compasso de uma musica suave e romantica. A masica tocada neste momento deixa de
ser heterodiegética e passa a ser diegética, e logo apos volta a ser heterodiegética. A
cancdo é Hungry eyes, interpretada por Eric Carmen. Em forma de balada, Baby neste
momento passa a ser uma mulher sensual, usando seu corpo de forma provocativa. O
romance comeca a surgir a partir deste momento, porém as personagens ainda ndo se
deram conta disto, somente o telespectador tem esta percepcdo. E como se a mdsica

embalasse as imagens.

O audiovisual em Dirty Dancing é muito criativo. As musicas selecionadas vao de um
bolero mais cléassico, passando por um mambo mais caliente a um rock and roll anos 60,
0 gque movimenta bastante a obra de Emile. As imagens prendem a atencdo dos
espectadores porque sdo bastante movimentadas, principalmente porque estes
movimentos sdo corporais. O corpo em movimento. A danca faz com que 0s

espectadores mantenham sua atencédo presa ao filme. Segundo Noronha e Ribeiro (2006)

A danca € objeto do cinema-linguagem. Alvo privilegiado por ser ela
prépria, em poténcia e em ato, uma reflexdo sobre o movimento
humano e, portanto, sobre uma forma corporea da passagem do
tempo, este encontro ird permitir o desenvolvimento das relac6es entre
cinema e danca através do objeto privilegiado do cinema: o filme.
(Noronha e Ribeiro, 2006)

Mediante a isso podemos considerar que Dirty Dancing — Ritmo Quente possui uma

riqueza audiovisual que ndo se pode contestar.
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3 Analise semidtica do produto

A analise semiotica desenvolvida neste trabalho buscou abordar a imagem sob o angulo
da significacdo e ndo apenas da emocdo ou do prazer estético. Abordamos aqui certos
fendmenos semioticos que buscaram considerar o modo de producdo de sentido, ou
seja, a forma como estes provocam significacdes e interpretacfes em seus espectadores.
Conforme afirma Joly (1996) “um signo s6 € um ‘signo’ se ‘exprimir idéias’ e se

provocar na mente daquele ou daqueles que o percebem uma atitude interpretativa.”

O trabalho semidtico feito aqui consistiu em categorizar os diferentes signos deste filme
e também especificar cada um deles em seus diversos niveis de significacdo e

organizacao, ou seja, seus processos particulares de reproducéo.
Peirce (apud Joly, 1996) afirma que

Um signo tem uma materialidade que percebemos com um ou Varios
de nossos sentidos. E possivel vé-lo (um objeto, uma cor, um gesto),
ouvi-lo (linguagem articulada, grito, musica, ruido), senti-lo (varios
odores: perfume, fumaga) toca-lo ou ainda saborea-lo. Essa coisa que
se percebe esta no lugar de outra; esta é a particularidade essencial do
signo; estar ali, presente, para designar ou significar outra coisa,
ausente, concreta ou abstrata. (Peirce apud Joly, 1996: 32)

Fazer uma analise filmica é decifrar as significacdes presentes nas imagens visuais e

sonoras. Segundo Joly (1996)

Uma boa analise se define, em primeiro lugar, por seus objetivos.
Definir o objetivo de uma andlise é indispensavel para instalar suas
préprias ferramentas, lembrando-se que elas determinam grande parte
do objeto de analise e suas conclusdes. De fato, a analise por si s6 nao
se justifica e tampouco tem interesse. Deve servir a um projeto, e é
este que vai dar sua orientacdo, assim como permitira elaborar sua
metodologia. N&o existe um método absoluto para analise, mas op¢oes
a serem feitas ou inventadas em funcéo dos objetivos. (Joly, 1996: 49-
50)

Ainda como afirma Rose (2008), os meios audiovisuais sdo um amalgama complexo de

sentidos, imagens, técnicas, composicdo de cenas, sequéncias de cenas e muito mais. E,
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portanto, indispensavel levar essa complexidade em consideracdo, quando se empreende

uma andlise de seu conteudo e estrutura. (Rose apud Bauer & Gaskell, 2008)

Mediante as consideracdes acima, faremos aqui as analises de primeira, segunda e
terceira instancias, considerando os critérios apresentados acima por Joly (1996).

Buscaremos atingir a funcdo dos objetivos pretendidos neste trabalho.

3.1 Analise de primeira instancia
Nesta primeira parte da analise, buscamos as interpretacdes mais gerais do audiovisual,
descrevendo de forma geral as imagens e a trilha sonora, destacando qualidades (ou

nédo) percebidas pelo espectador.

O romance esta no ar. Dirty Dancing € um filme apaixonante, porque mexe com nossas
emoc0es, traz a tona elementos culturais significativos: o bad boy, destemido e valente;
a moca ingénua e virgem, disposta a salvar o mundo; a roquette com corpo escultural e
roupas esvoacantes; as relacdes de poder entre patrdo e funcionario, homem e mulher,

pai e filha.

Enquanto espectador podemos perceber que o filme de género roméntico tende a
despertar em nds sensacdes e sentimentos embalados pelas cangdes, como por exemplo,
vontade de dancar, de mover o corpo ritmicamente. A movimentacdo dos corpos unidos
como se fossem um, faz com que nos espectadores tenhamos vontade de nos
movimentar também. A musica é contagiante e a sensualidade que envolve o filme nos

prende a atencdo de tal forma a ficarmos “presos’ aquele universo.

3.2 Analises de segunda instancia
As interpretacdes de segunda instancia estdo relacionadas a totalidade da obra,
informagdes extras que nos levaram a compreender melhor como o audiovisual foi

produzido, ou seja, 0 contexto de producdo. Vamos a elas.

O titulo original é Dirty Dancing e teve seu lancamento em 1987 nos Estados Unidos. A
direcdo foi feita por Emile Ardolino, e nos papéis principais do filme temos Jennifer
Grey (Baby), Patrick Swayze (Johnny Castle) e Cynthia Rhodes (Penny Johnson). Os
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estudios onde foram feitas as internas foi o Great American Films Limitede Partnership,
distribuido por Artisan Entertainment. O roteiro foi escrito, de forma engenhosa, por
Eleonor Bergstein e a producdo por Linda Gottlieb. A trilha sonora foi escolhida e
dirigida por John DeNicola, Donald Markowitz, John Morris e Franke Previte. A
coreografia foi toda desenvolvida por Kenny Ortega e a fotografia, com muito cuidado,
foi criada por Jeff Jur. A direcdo de arte foi feita por Mark Haack e Stephen J.
Lineweaver. O figurino é de Hilary Rosenfeld e a edigéo de Peter C. Frank.

Nesta analise também devemos buscar relagdes entre o signo e o objeto. Na verdade, em
Dirty Dancing, a danca faz uma relacdo direta com o filme, porque ela é objeto do
cinema-linguagem. “A danca € vista no inicio do seculo XX como um excelente meio
para a exploracdo das possibilidades do cinema enquanto arte e enquanto técnica”
(Noronha e Ribeiro, 2006: 3), por isso nas décadas de 70, 80 e 90 existiu uma

preferéncia por se fazer musicais.

Ritmo Quente é uma historia sobre crescimento pessoal. Sobre a descoberta da
sexualidade e quebra dos vinculos com os pais. E basicamente sobre se apaixonar. A
trilha sonora de Dirty Dancing € uma emocao musical auténtica, muito rica em detalhes,
remetendo sempre a década em que se passa o filme, anos 60. “Os cantores eram
pessoas brancas, fazendo a melhor musica negra. As masicas eram simples porque a

vida naquela época era simples” (Bill Medley, 1987).

O ritmo de Dirty dancing é parecido com 0 soul, S6 que aos pares. Combinado com um
pouco de mambo e um pouco de ritmo cubano. Um tipo de combinacgdo que é baseada
na origem das dancas do inicio dos anos 60. O coredgrafo preocupou-se em criar cada
pessoa individualmente, aproveitando suas habilidades particulares. Se uma pessoa
tinha boa movimentacdo com as costas, esta pessoa faria passos que privilegiassem as
costas; se a pessoa tinha uma boa altura, esta faria passos com as pernas; e assim

sucessivamente. O coredgrafo e sua equipe fizeram varios workshops com os bailarinos.

H& muito mais danca neste filme e a danca esta relacionada com a continuidade da
histéria e o desenvolvimento das personagens. Na maioria dos musicais, as cenas de

danca estdo separadas da historia, 0 que ndo ocorre nesta obra.
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Na opinido do diretor ha uma cena que 0 impressiona muito: em que Baby Vé o ritmo
quente, porque € uma surpresa para ela, pois nunca tinha visto uma danga t&o corporal
em toda sua vida. Dirty dancing € a comunicacdo mais intima fora do quarto, porém néo
é erotica. Duas pessoas estdo se olhando, tentando dizer “amo vocé”, isso € algo
fantastico. (Emile Ardolino, 1987)

3.3 Analise de terceira instancia

A andlise de terceira instancia esta relacionada aos elementos constitutivos mais
significativos, ou seja, as significacbes e generalizacdes possiveis a partir das imagens e
da trilha sonora que compde o filme, a relacdo entre as partes que o configuram, e sua
relacdo com a sociedade. E ainda onde estas significacOes e generalizagOes estdo

ancoradas.

Para que nossa analise ndo se tornasse um tanto quanto extensa e exaustiva, escolhemos
alguns signos, considerados por nés, mais importantes apresentado no filme de
Ardolino. Vamos a eles:

1. O contraste das cores das roupas de Johnny e de Baby;

2. As musicas tocadas nas cenas;

3. A marcacéo dos passos de danga;

Baby é uma jovem pura e ingénua e Johnny um jovem com espirito revolucionario, com
vontade de mudar aquilo que é padrdo, classico. Por isso as cores das roupas se
contrastam em todo o filme. Baby usa roupas claras, tons de rosa salmao, rosa claro e
muito branco. Na danca do Hotel, 0 mambo, Baby usa um vestido vermelho com
sandalias prateadas, algo que se contrasta com a personagem, porque € como se ela se
vestisse como outra personagem. Essa roupa marca a sensualidade presente no mambo.
Durante todo o filme, Johnny veste preto, estilo bad boy, usando calca colada, regata
para marcar bem seu corpo masculo e jagqueta de couro, a marca do estilo anos 60.

Somente nas apresentacOes de danca é que ele usa algo mais classico como o smoking.

Em relacdo a parte musical, as musicas vao de um ritmo mais quente e sensual, um rock
pop, até uma balada roméntica, representando a evolucdo romantica das duas

personagens. Elas também mostram a cadéncia ritmica do filme, sdo ricas em
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instrumentos de corda, percussdo e metais. Os sons muitas vezes sdo diegéticos, mas a
presenca maior é de sons heterodiegéticos. Existem ruidos como: o som dos passos das
personagens, treinando o0 mambo; sons da natureza - chuva, trovdes, barulho das aguas

do rio, passaros cantando; entre outros.

E enfim a marcacdo dos passos de danca. Como este é um filme que fala de ritmo, é
claro que mesmo que o som seja heterodiegético, enquanto as personagens ensaiavam o
mambo, as musicas foram editadas para que 0s passos seguissem O mMesmo ritmo.
Houve por parte da direcdo de arte um cuidado especial em encadear as cenas de danca
com a trilha sonora. Como todos tinham que atuar e dancar simultaneamente, as
coreografias sempre foram pensadas de forma a explorar o individual de cada um. O
que vai acabar por caracterizar toda a progressao do filme. As cameras ndo se abrem
muito para gravar as cenas, tudo € muito delimitado. Tudo é colocado em foco,
inclusive os movimentos das personagens. A iluminacdo é totalmente direcionada para
que as cameras focalizem apenas os dancgarinos. Por isso 0s movimentos de danca séo

precisos, para que haja integragdo entre imagem e som.

As cenas do filme representam um compasso binario de apenas dois tempos, dois
elementos, dois personagens. Uma balada a dois. Tudo culmina para um ritmo a dois,
constituindo assim simbdlica e significativamente Dirty Dancing — Ritmo Quente.

4 Consideracdes finais

Dirty Dancing € um filme muito simples, sem muitas produgdes, com custo baixo, mas
que ganhou multidées no mundo inteiro, segundo alguns criticos de cinema, e que até
hoje, quem o viu sente vontade de vé-lo novamente. E como se entrassemos no filme e
dancassemos com ele. As mausicas sdo envolventes e nos remetem a um passado

historico muito significativo para evolugdo humana.

A danca final apresenta uma sintese de tudo o que filme quis mostrar: o crescimento da
personagem como ser humano — Johnny; o amadurecimento de Baby, a transformacéo

da menina em mulher; o papel da mulher, a sua forca, o seu desprendimento para amar.
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A simbologia neste filme é marcada pela danca e pela musica. Dirty Dancing é a propria
configuracdo da linguagem audiovisual, uma ndo coexiste sem a outra. As duas

linguagens se completam, fundem-se.
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? (http://placeofarts.blogspot.com/, acesso em 17 de junho de 2010, as 14h)
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* Designa o fendmeno ou a ilusdo provocada quando um objecto visto pelo olho humano persiste na retina
por uma fraccdo de segundo apos a sua percepgao. Assim, imagens projectadas a um ritmo superior a 16
por segundo, associam-se na retina sem interrupcéo.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Persist%C3%AAncia_da vis%C3%A30, acesso em 17 de junho de 2010, as
14h53min)

> Os elementos analisados neste paragrafo estdo baseados no “Quadro 1 — Os Componentes do Plano” de
Vanoye e Goliot-Lété (1994).
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