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(CORPO + MOVIMENTO) PANA = CORPOMIDIA*
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Resumo

Este artigo tem por objetivo refletir sobre o aceleramento da evolucéo tecnologica e sua
relacdo reflexiva sobre/na/com a arte, sobretudo sobre o corpo em movimento na
contemporaneidade, abarcadas pelas imbricacdes tecnoldgicas e pelas questbes
corporais pensadas por Nietzsche e aplicadas no contexto socio-cultural atual do corpo
que danca, do corpo em movimento enquanto Corpomidia, produtor de comunicacdo, de
pensamento como devir ou poténcia ativa.
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Abstract

This essay aims to reflect on the acceleration of technological change and its reflexive
relation on / with art, especially on the moving body in contemporary society, embraced
by the overlapping issues and the technological body thought by Nietzsche and applied
in the socio- cultural current of the dancing body, the body moving while Corpomidia,
producer communication, thought, or as becoming active power.
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“Eu so acreditaria num Deus que soubesse dangar”
Friedrich Nietzsche

Extensdes Humanas: Tecnologia + Arte
Desde a era primitiva, 0 homem ja desenvolvia artefatos que prolongavam seus
membros para facilitar o desenvolver de qualquer atividade, construindo e buscando
sempre meios facilitadores para amenizar o seu viver, ou seja, sempre desenvolveu

tecnologias a seu favor. E néo foi diferente em cada época e em cada era.

O homem primitivo, percebendo que ndo poderia manusear o fogo com as proprias
maos, buscou em uma extensdo de suas maos uma forma de domina-la; o homem
agricultor, ndo conseguindo percorrer os Varios hectares para o plantio, preparando a
terra com as proprias maos e pés, encontrou no cavalo e no arado uma forma mais
rapida de plantar; ja o homem do tempo industrial, da era elétrica, desvendou que
poderia percorrer milhares de milhas em um tempo relativamente consideravel, que

poderia enxergar mais do que poderia.

Todavia, € na revolucdo digital que podemos dizer que o homem esta alcangando quase
sua maxima extensdo, ao conseguir aperfeicoar e especializar varias funcBes corporais

em extensOes, traduzidas basicamente em artefatos tecnoldgicos.

O computador é uma extensdo de parte do cérebro; o telefone estende
a voz; a roda estende as pernas e 0s pés. A linguagem estende a
experiéncia no tempo e no espago, enquanto a escrita estende a
linguagem. O homem sofisticou suas extensdes a um tal ponto, que
SOmos propensos a esquecer que sua humanidade esta enraizada em
sua natureza animal. O antropélogo Weston La Barre salientou que o
homem transferiu a evolugdo do corpo para suas extensoes e, ao fazé-
lo, acelerou tremendamente o processo evolutivo. (Hall, 2005: 4)

Uma das explicagOes para as grandes transformagdes que tiveram palco no século XX é
encontrada nas reflexdes de Marshall McLuhan (1989) que apontam para os efeitos da
Revolucdo Eletroeletrénica. Néo é dificil compreender que em um passado
relativamente proximo, o tempo, para que uma técnica fosse apreendida e aceita pela
sociedade, era de séculos, de décadas ou de anos. No entanto, hoje, em consequéncia da

eletricidade, as mudancas ocorrem rapidamente, simultaneas, o que nos permite
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entender o caos atual em relacdo as novas descobertas e as dificuldades que as pessoas

tém em entender essas transformagdes tao repentinas.

Ray Kurzweil (2007) toma a lei de Moore como a matriz explicativa de toda evolugéo e
aceleracao tecnologica. Gordon Moore, 0 inventor do circuito integrado, observou, em
1965, que a area de superficie de um transistor embutida em um circuito integrado
estava sendo reduzida em 30% a cada 12 meses, desde 1958; em 1975, Moore teria
revisto sua observacdo para 24 meses. De todo modo, isso significava que, a cada dois
anos, tornava-se possivel inserir duas vezes mais transistores num circuito integrado,
duplicando, portanto, tanto o numero de componentes em um chip quanto sua
velocidade; e como o custo de um circuito integrado é razoavelmente constante, podia-
se duplicar a capacidade de calculo e a velocidade pelo mesmo preco. O resultado é que
a “Lei de Moore dos Circuitos Integrados”, que ja vigora ha 50 anos, tornou-se o

paradigma a partir do qual se calcula a intensidade da aceleragdo tecnoldgica.

Dentre as diversas contribuicbes de McLuhan para a compreensdo dos meios de
comunicacdo, como extensdo do homem, enfatiza-se a que se reporta ao homem em se
apaixonar por qualquer tecnologia que Ihe dé a sensacdo de ser seu reflexo. Assim,
McLuhan argumenta:

Qualquer invencdo ou tecnologia € uma extensdo ou auto-amputacao
de nosso corpo, e essa extensdo exige novas relacdes e equilibrios
entre 0s demais Orgdos e extensbes do corpo. (...) Como extensao e
aceleracdo da vida sensoria, todo meio afeta de um golpe o campo
total dos sentidos. (Mcluhan, 1989: 63).

Em contato com cada nova extensdo, 0 corpo torna-se dependente como se a extensdo
sempre tivesse feito parte dele. O nosso corpo € dependente de todos os aparatos
tecnoldgicos que o circundam, em diferentes graus de intensidade, mas de uma maneira

irreversivel.

Irreversibilidade &, inclusive, a palavra que Pierre Lévy (1999) usa ao tratar da relacéo
entre as tecnologias e a sociedade, ou a cultura (extensdes do corpo assim como 0s
meios de comunicacdo e as maquinas). Para ele, essa relacdo nunca causaria um

impacto, ja que as técnicas sdo criadas por individuos dentro das sociedades/culturas. A
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influéncia gerada pelas técnicas parte, portando de dentro das sociedades/culturas. Ele

completa:

Uma técnica ndo é nem boa, nem mé (...), tampouco neutra (...). Ndo
se trata de avaliar seus "impactos”, mas de situar as irreversibilidades
as quais um de seus usos nos levaria, de formular os projetos que
explorariam as virtualidades que ela transporta e de decidir o que fazer
dela. (Lévy, 1999, p. 26)

Todas as relagcdes que o corpo tem, produz algum tipo de marca ou cicatriz. O corpo
fica, em diferentes intensidades, modificado por essas relacBes. Ele ganha um novo
design, novas fungbes, novos espacos. O corpo muda. Nesse caso especifico, a
influéncia das tecnologias no ser humano o afeta de inUmeras maneiras: fisicamente,
psicologicamente, religiosamente, biologicamente, etc. Nas palavras de McLuhan,
“fisiologicamente, no uso normal da tecnologia (ou seja, de seu corpo em extensdo
varia), o homem ¢é perpetuamente modificado por ela, mas em compensacdo sempre

encontra meios de modifica-lo” (McLuhan, 1989: 65). E enfatiza:

Toda tecnologia nova cria um ambiente que é logo considerado
corrupto e degradante. Todavia, 0 novo transforma seu predecessor
em forma de arte. (...) Qualquer extensdo— seja da pele, da méo, ou do
pé — afeta todo o complexo psiquico e social. (...). (ibid: 12,18)

N&o importando o tempo, a tecnologia sempre modificou e modificara o corpo, mas é
no periodo posterior a Revolucdo Industrial que o aumento de ferramentas tecnoldgicas
alcancou um namero expressivo e que as relagdes dessas tecnologias com o corpo se
tornaram efetivamente presentes. A explosao tecnoldgico gerou uma certa desconfianga
em parte aos seres humanos exatamente por essa caracteristica modificadora das
tecnologias. Questdes fervilhavam nas cabecas pouco acostumadas com tantas e tdo

rapidas mudangas.

Durante as idades mecénicas projetamos nossos COrpos Nno espaco.
Hoje, depois de mais de um século de tecnologia elétrica, projetamos
nosso proprio sistema nervoso central num abrago global, abolindo
tempo e espago (...), estamos nos aproximando rapidamente da fase
final das extensdes do homem: a simulacéo tecnoldgica da consciéncia
(...) tal como j& se fez com nossos sentidos e nossos nervos através dos
diversos meios e veiculos. (McLuhan, 1989, p. 17)
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Desde a interferéncia da Revolucdo Industrial, a da Revolucdo Eletronica - de cujo
refluxo ainda fazemos parte -, a relacdo corpo - maquina tem sido bastante discutida,

tanto nos meios tedricos, como nas artes.

Assim sendo, McLuhan deposita no artista sua esperanca em ver resolvida os problemas
de desequilibrio provocados pelo aparecimento de um novo meio. “O artista pode
corrigir as relagdes entre os sentidos antes que o golpe da nova tecnologia adormeca os
procedimentos conscientes” (ibid: 86). Nesse sentido, McLuhan cita Wyndhan Lewis:
“O artista estd sempre empenhado em escrever a minuciosa histéria do futuro, porque
ele € a Unica pessoa consciente da natureza presente!” (ibid: 85). Ainda relata a
habilidade secular do artista de neutralizar a violéncia causada pela tecnologia (por
surpreendé-los pela sua rapidez de propagacdo) com profecia e plena consciéncia, sendo

Uteis a sobrevivéncia. Para tanto completa:

O artista é indispensavel para a configuracao, analise e compreensao
da vida das formas, bem como das estruturas criadas pela tecnologia
elétrica. (...) O artista € 0 homem que, em qualquer campo, cientifico
ou humanistico, percebe as implicacdes de suas acGes e do novo
conhecimento de seu tempo. Ele ¢ o homem da consciéncia integral”

(ibid: 85).
E justifica:

Os efeitos da tecnologia ocorrem aos niveis das opinides e
dos conceitos: eles se manifestam nas relagbes entre 0s
sentidos e nas estruturas da percepcdo, hum passo firme e
sem qualquer resisténcia. O artista sério € a Unica pessoa
capaz de enfrentar, impune, a tecnologia, justamente
porque ele é um perito nas mudancas perceptivas. (ibid:
34)

Para Edward T Hall, “uma das principais fung¢des do artista € ajudar o leigo a organizar
seu universo cultural” (Hall, 2005, p. 103) e, em estudos realizados com Edmund
Carpenter e Marshall McLuhan, concordaram “quanto ao fato de haver muito a ser

aprendido com os artistas sobre como o ser humano percebe o mundo” (ibid: 102).

O fato de artistas trazerem as discussdes de seu tempo a tona em sua producéo,

antecipando muitas vezes o processo histérico - o proprio “Tempos Modernos” ¢é citado
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como exemplo de uma situacdo onde o discurso artistico se tornou discurso historico
(Santaella, 1997: 36) - faz com que esses assuntos sejam infinitos - a0 menos & nossa
era mecanico-eletronica - e sejam re-discutidos com enfoques atualizados. A arte

sempre acompanha o seu tempo.

Além disso, McLuhan mostra que os meios de comunicag¢do ndo estdo isolados e, sim,
em sintonia, se misturando. Por conseguinte, utiliza a definicdo de meios hibridos para

exemplificar aqueles que convergem dois ou mais meios:

O hibrido, ou encontro de dois meios, constitui um momento de
verdade e revelacdo, do qual nasce a forma nova. Isto porque o
paralelo de dois meios nos mantém entre formas que nos despertam da
narcose narcisica. O momento do encontro dos meios € um momento
de liberdade e libertacdo do entorpecimento e do transe que eles
imp&em aos nossos sentidos. (McLuhan, 1989: 75).

A definicdo de hibrido de McLuhan nos ajuda a entender o corpo hoje. Exatamente, 0
encontro do humano com o maquinico esta constituindo esse momento de revelacdo
para a compreensdo do novo homem advindo da hibridizacdo entre humano e
tecnoldgico. Imaginando-se que nao se esta longe do duplo do homem, isto é, do clone,

poderiamos dizer que o corpo tradicional esta se transformando em suporte artistico.

Muitos criticos de McLuhan afirmam que o conceito dos meios como extensdes do
homem estdo ligadas somente a uma adicdo, ao exterior, pois coloca as extensdes para
fora do corpo do individuo, como se fosse algo agregado, sem haver nenhuma resposta
interior. Alegam que é uma visdo tradicional e que separa a mente do corpo. Esses
criticos se esquecem que McLuhan menciona que o surgimento de um meio interfere na
percepcao do individuo e da sociedade. As consequiéncias perceptivas ligadas ao novo
ndo se limitam somente ao individuo, elas reverberam pela sociedade e seu entorno.
Nesse sentido, o fato de haver mudancas perceptivas faz com que a interiorizagcdo dos
efeitos das tecnologias aconteca, 0 que possibilita saltos interpretativos e a criagcdo de
novos signos. McLuhan, portanto, ndo separa mente e corpo, as extensdes do homem

possui um caminho de mao dupla.

McLuhan, entdo, é atual quando define a aldeia global, o papel do artista, 0 meio como

extensdo do homem e a hibridizacdo dos meios, antevendo as grandes transformacoes
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que surgiriam a partir dos meios digitais. Entre as grandes transformacdes encontramos
a relacdo entre o autor e o receptor que, antes, era ligada a participacdo e, somente, a
partir do computador é que adquire uma forma mais efetiva. Pode-se afirmar que a

interatividade como conhecemos é fruto dos meios eletronicos.

E afinal, entender as conseqliéncias que nossas proprias criagdes causam, nos leva a
uma profunda reflex&o sobre o futuro homem que poderemos vir a ser, mediados pelas

nossas proprias extensoes.

Em razdo dos inter-relacionamentos entre o ser humano e suas
extensdes, cabe-nos prestar uma atencdo muito maior aos tipos de
extensdes que criamos, ndo s6 para NGs mesmos, mas para outros para
quem elas possam ndo se adequar bem. (...) Contudo, quando um
6rgédo ou processo se amplia, a evolucdo se acelera a uma velocidade
tal que é possivel que a extensdo assuma o controle. (Hall, 2005, p.
233)

Pelas palavras de Edward T. Hall, o homem cria facetas (extensdes) diferentes que
podem gerar uma crise na humanidade, decorréncia deste ter desenvolvido uma nova
dimensdo, a dimensao cultural, todavia, ainda oculta para a maioria da populagéo, sendo
necessario uma conscientizacdo, um despertar para esta questdo, antes que a dimensao
(entenda-se aqui como extensdo) desenvolvida por nés mesmos nos sufoque, pois nédo
ha lugar aonde possa se refugiar. Para Hall, “a questdo ¢ saber por quanto tempo ainda
0 ser humano, em termos conscientes, tera condicGes de ndo dar atencdo a sua propria
dimensao” (ibid: 234).

(CORPO + MOVIMENTO) PAN¢A = CORPOMIDIA
O processo evolutivo do corpo afasta a possibilidade de se pensar corpo e cultura como
elementos dissociados. E impossivel perceber o corpo destituido de cultura e, ndo se

pode ter cultura sem 0s corpos que a produzem.

A compreensdo de que corpo e cultura ndo se dissociam se dd no momento em que
percebemos que cultura atua como co-autora. Ela modifica o corpo a partir dos acordos
estabelecidos entre corpo e ambiente em suas interconexdes, e passa a ser entendida
como um mecanismo processual de acesso as informacGes e de estratégias de

sobrevivéncia. S&o a¢cdes comunicativas onde o0 corpo se diz no ato de seu fazer.
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O corpo deve ser visto como produtor de cultura e 0 corpo em movimento, 0 corpo que
danca, também. O corpo que danca se produz no fluxo das imagens espago-temporais
que se alternam entre a regularidade da informagdo e sua dissipacdo ou na
transformacdo da organizacdo em condicGes de instabilidade e caos. Tudo pode ser

apreendido pelo corpo.

Nesse sentido:

Cada tipo de aprendizado traz ao corpo uma rede particular de
conexdes. Quando se aprende um movimento, aprende-se junto o que
vem antes e depois dele. O corpo se habitua a conecta-los. A presenga
de um anuncia a possibilidade de presenca dos outros. Os processos de
troca de informagdo entre corpo e ambiente atuam, por exemplo, na
aquisicdo de vocabulario e no estabelecimento das redes de conexao
(Katz, 2001, p.7).

O corpo produz signos que sdo sempre culturais, se organizam sistemas complexos, e
sobrevivem exatamente da possibilidade de acordos e negociacfes que mantém viva a

multiplicidade, sobretudo no ambiente evolutivo da comunicagéo.

Corpo, cultura e comunicacao se organizam e apresentam-se em uma acao coletiva e
compartilhada que carrega a possibilidade de significacdo sempre vinculada ao contexto
do fluxo que os une. A idéia de corpo como enunciador de pensamentos e produtor de
significados é abordada por Helena Katz (2004),

(...) quando considera que o corpo comunica a Si mesmo e nao algo
que o atravessa sem modifica-lo (...) também carrega requisitos e
limites para se realizar. Todavia, como se trata de um projeto de
design em que natureza e cultura ndo estdo separadas, 0 corpo vive em
permanente estado de se fazer presente. E tal condicéo invalida as
tentativas de tratd-lo como objeto pronto, sujeito ou agente de
influéncias. O mais indicado, seria pensa-lo enquanto articulador,
propositor e elaborador de informagdes que o singularizam, pois as
trata de modo sempre Unicos afinal, cada corpo é um, apesar de todos
compartilharem informagdes com o ambiente (Katz, 2004: 121-122).

O entendimento de corpo em fluxo permanente de transformacdo e agindo num
processo de construcdo de diferencgas traz como questdo que aquilo a que se denomina

corpo é sempre um estado provisorio de negociacdes com o0 mundo interno e externo, e
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que atua de modo circunstancial e que ndo se conclui. Nao ha um resultado Gnico nem

altimo.

Na abordagem corpomidia, o corpo é sempre o0 estado de um processo em andamento de
percepcOes, cognicdes e acbes mediadas. O corpo sinaliza a organizacdo das mediacOes

e a sua relacdo com o mundo, onde tanto opera a regularidade quanto o acaso.

O corpo é, portanto, movimento em permanente comunicacao de seus estados. Relacédo
dindmica no espaco-tempo apresenta-se como processo e produto histérico resultante de

conquistas evolutivas e conexdes efetuadas através de geragdes.

(...) quando se olha para o corpo humano, percebe-se que se trata de
um exemplo privilegiado. Ndo ha melhor lugar para deixar explicito o
tipo de relacionamento existente entre natureza e cultura. Nao ha outro
tdo apto a demonstrar-se como um meio para que a evolugdo ocorra.
Corpo é midia, nada além de um resultado provisorio de acordos cuja
histéria remonta a alguns milhdes de anos. Ha um fluxo continuo de
informacdes sendo processadas pelo ambiente e pelos corpos que nele
estdo (Katz, 2003, p. 263).

O corpo é midia ndo apenas como primeiro veiculo de comunicacgdo entre corpos, mas
como produtor de comunicagdo. As negociacOes desencadeadas pela relacdo de troca
com o ambiente constroem o corpo que atua de modo singular numa presentidade

imediata. Assim,

O corpo é resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as
informacdes sdo apenas abrigadas. E com essa nogdo de midia de si
mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a idéia de midia pensada
como veiculo de transmisséo. A midia a qual o corpomidia se refere
diz respeito ao processo evolutivo de selecionar informagdes que véo
constituindo o corpo. A informacdo se transmite em processo de
contaminagéo (Greiner, 2005, p. 131).

A idéia trazida pela abordagem corpomidia da suporte a compreensdo do corpo na
danca. A provisoriedade do estado de ser em processo pensante apontada nessa
abordagem se aproxima das construcdes do pensamento e das idéias de danca que o

corpo desenvolve e troca com o ambiente.
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Além disso, ajuda a pensar o corpo que danca como enunciador de cultura em um
sentido mais abrangente, uma vez que idéias, conceitos e imaginacGes deixam de ser
tratadas como producdes de um corpo para serem apresentadas como bindmio danca-

pensamento.

DANCA-PENSAMENTO E A GRANDE RAZAO

O autor Alain Badiou (apud Mariana Handofsky, 2005) no ensaio La Danse comme
metaphore de la pensée, se detém sobre as relacdes entre danca e pensamento; do
pensamento quando se apresenta através da metafora da danca; que a danca descreve o
pensamento ou que 0 pensamento pode ser pensado como danga ou como dangante -
sabemos ser tudo isso imperativo a Nietzsche. O autor explica que o que Nietzsche vé
na danca como imagem do pensamento e como realidade do corpo é o tema de uma
mobilidade firmemente atada a si mesma, uma mobilidade que ndo se inscreve mais
numa determinacao exterior, mas que sem se descolar de seu prdprio centro, desafia a si
mesma como se fosse a expansdo de seu centro. Um revelar da urgéncia, forca e
intensidade destas conexfes que ocupam 0 pensamento e 0s impulsionam a expandir

seus limites para o ambiente em torno.

A danca corresponde a idéia nietzchiniana do pensamento como devir ou como poténcia
ativa. Cada gesto, cada traco da danca deve se apresentar, ndo como uma consequéncia,
mas como aquilo que revela a propria fonte ou recurso da mobilidade. Para Nietzsche o
pensamento ndo acontece fora de 1& onde ele se da, o pensamento é efetivo no seu lugar,
aquilo que se intensifica sobre ele mesmo, ou ainda o movimento de sua propria

intensidade.

Mas esse devir é aquele que revela uma interioridade afirmativa Unica.
O movimento ndo € s6 um deslocamento ou uma transformacéo, ele é
um traco que atravessa e suporta a unidade eterna de uma afirmacao.
(Badiou apud Handofsky, 2005)

Em consonancia com o pensamento de Badiou, Suely Rolnik se refere de maneira muito
proxima ao trabalho intelectual, sobre a proximidade do transito entre conceitos, corpo e

marca:
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se a marca coloca uma exigéncia de trabalho que consiste na criacdo
de um corpo que a existencialize, 0 pensamento é uma das praticas
onde se da esta corporificagdo. O pensamento é uma espécie de
cartografia conceitual cuja matéria-prima sdo as marcas e que
funciona como universo de referéncia dos modos de existéncia que
vamos criando, figuras de um devir. (Rolnik, 1993: 4).

Hé& entdo nesta pratica de pensamento a possibilidade de assumir varios corpos. Como
entdo inaugurar a reflexdo sobre a pratica do movimento, revelar um Unico instante
desta rede de forcas que busca ininterruptamente conexdes que possam suportar a

intensificacdo da percepcao sobre este corpo, em seu movimento?

Para isso é preciso como sublinha fortemente Merleau-Ponty, uma relagdo com o ser
que se faca do interior do Ser, 0 que implica que o Ser ndo seja mais pensado como pura
positividade, que ndo seja mais posto como um grande objeto, mas visto como tendo, ao

contrario, uma interioridade propria, aberto ou iniciado do interior.

Nietzsche denomina o corpo de “Grande Razdo” em Assim Falou Zaratustra (“Dos
desprezadores do corpo”). O que ¢ essa grande razao? “O corpo ¢ uma grande razao,
uma multiplicidade com um Unico sentido, uma guerra e uma paz, um rebanho e um
pastor” (Nietzsche, 2002: 47). Negacdo de qualquer coisa além, da metafisica e da
separacdo cartesiana entre espirito e corpo: “Eu sou corpo, por inteiro corpo e nada

mais” (Idem, 47). Tudo € o corpo.

E possivel também observarmos concepcbes ou perspectivas que demonstram
interpretagdes mais dinamicas do corpo, que o representam como um fenémeno ativo e
em constante devir. Tais perspectivas entendem que qualquer identidade a ele imputada
sera temporaria e precaria, pois nenhum conceito pode dar conta do corpo devido a sua

tamanha complexidade e movimento.

Para Nietzsche, o pensar é como um movimento do corpo. Segundo biografias de

Nietzsche, ele mesmo gostava de longas caminhadas para pensar.

A concepcao nietzschiana acerca do corpo propde sua compreensdo através de um olhar
imanente e processual. A partir dessa perspectiva, o corpo pode ser entendido nédo de

forma isolada, independente do mundo ou como objeto intruso e inferior em meio a
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outros objetos, mas como constituinte do mundo. Para Nietzsche, 0 mundo é resultado
de uma pluralidade de forcas que atualizam os eventos e as coisas através de
permanentes conflitos e embates entre essas proprias forgas. O corpo é também
resultado desses embates, portanto ele também é o proprio mundo e ndo pode ser

entendido separado dele.

A visdo que Nietzsche oferece, reposiciona 0 corpo como integrante e criador do
mundo. Essa proposta implica considera-lo como multiplicidade de forcgas, de vontades,
necessidades que surgem e criam-se, possibilitando o continuo devir da vida. No
discurso nietzschiano, o corpo € sempre relacdo de forcas em conflito; conflito esse que
Ihe confere o carater de movimento, dinamismo e diversidade criativa. Isso faz com que
ele seja espontaneo, imprevisivel, cujas a¢fes sdo intempestivas e instantaneas. O seu
devir criativo estd continuamente articulado com o momento presente e com sua

vontade singular.

O corpo ndo é um involucro ou um meio com a finalidade de separar o que lhe é
“externo” do que lhe ¢ “interno”, ele constitui-se pelas proprias forcas em conflito e
com isso ndo ha nada que o determine, nenhum substrato que o faca permanente como
um Eu essencial. Ele é movimento e se transforma continuamente, articulado e

inseparavel de todas as coisas.

Para a filosofia nietzschiana o corpo é dindmico, mdltiplo e, dessa maneira, qualquer
representacdo que o considere idéntico ou diverso de algo sera apenas uma
caracterizagdo provisoria a ser superada pelo proprio corpo. Segundo ele, “hd mais
razdo no teu corpo do que na tua melhor sabedoria. E quem sabe para que necessitara o

teu corpo precisamente da tua melhor sabedoria?”” (Nietzsche, 2002: 48-49).

Assinalando que o corpo e conseqlientemente a danca (corpo em movimento), distante
de uma posicdo de completa passividade, da mesma forma que recebe também cria
interpretagdes, codigos e significados. Atendendo a diferentes interesses o corpo podera

conceber-se de diversas formas.

O corpo é multiplo e constituido por um dinamismo de forgas conflitantes, indirigiveis e

inapreensiveis, ele é vontade de poténcia e ele é alteracdo. Embora fagamos uso de uma
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diversidade de signos para nos comunicarmos, para representarmos a realidade em que
vivemos 0s signos ndo conseguem exprimir as caracteristicas plurais da vida ou do
corpo e ndo traduzem suas multiplicidades. Desse modo, qualquer concepcéo do corpo
¢ temporaria, proviséria e passada. Como considera Antonin Artaud, “Uma coisa

nomeada ¢ uma coisa morta, e ela estd morta por que ela esta separada”3 (Artaud, 1979

apud Greiner, 2005: 36).

A linguagem danca possui um papel fundamental na estruturacdo dos significados e das
representacdes bem como na veiculacdo desses sentidos que expressara a identidade
corporal, tal como na tradicdo dicotdmica ocidental. Essas identidades, por sua vez,
estardo repletas de conceitos, limitacdes e classificacbes que estardo servindo aos
interesses politicos e econdmicos do poder dominante. Portanto, torna-se premente
entender o processo de construcao das identidades, das memadrias, das representacoes e
principalmente assumir uma posicdo de questionamento e problematizacdo dessas
identidades e representacdes no sentido de entendé-las na qualidade de modos de

compreensdo limitados e provisorios acerca do mundo.

E necessario questionar os conceitos enquanto verdades absolutas para que seja possivel
a construcdo de outros conceitos, outras interpretacdes e outras identidades, de modo
que a criacdo de novas formas pelas quais podemos nos interpretar e existir ndo se
estagne. Questionando a identidade e a diferenca significa, nesse contexto, questionar 0s

sistemas de representacdo que lhe ddo suporte e sustentacao.

E preciso afirmar o carater transitorio e processual das representacdes da danga, a fim
de que sua compreensdo ndo se fixe em conceitos cristalizados e interessados na
manutencdo e estagnacdo de criacfes que sdo sociais como as identidades e as

diferencas corporais.

Ha taxas diferentes de coeréncia, incluindo, por exemplo, a
comunicagédo de estados e nexos de sentido que modificam o corpo.
Esses processos tém lugar no tempo real de mudancas que ainda estéo
por vir, no ambiente, no sistema sensério-motor e nervoso. Quem da
inicio ao processo € o sentido do movimento. (Greiner, 2005: 133).

Afinal, € o movimento que faz do corpo um corpomidia.
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* Do original: Une chose nommée est une chose morte, et elle est morte parce qu' elle est separée.
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