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O VIDEO POPULAR E AS NOVAS TECNOLOGIAS DIGITAIS: MUDANCAS NA TECNOLOGIA, NA
LINGUAGEM E NO ESPACO

Por Denis Porto y Elizabeth Moraes
Numero 61

Resumo

As tecnologias de comunicacao tém sofrido importantes mudancas desde o advento das novas tecnologias digitais. As
proprias teorias que anteciparam os efeitos da aldeia global atualmente recebem novas leituras, como a do conceito de
aldeia global, hoje substituida por “glocal” em algumas discussoes. Este artigo propde uma revisdo das leituras
promovidas por Luiz Fernando Santoro (1989) com relacdo ao video popular no Brasil, e na América Latina. Para
isso, apdia-se em pesquisas bibliograficas, estudos de caso e na experiéncia do autor com relacdo a estas iniciativas
audiovisuais nos paises latino-americanos. Espera-se, com a conclusdo desta analise sobre o video popular com as
novas tecnologias digitais, oferecer base para novos estudos sobre o tema.

Introducao

O valor da imagem audiovisual conta com inimeras discussoes tedricas e praticas. E sofrem mudancas desde o
advento das novas tecnologias digitais. Por que tais mudancas? Porque esta mudanga alterou comportamentos sociais,
procedimentos de producgao e qualidades no produto final, assim como a acessibilidade a estrutura necessaria para
uma boa produg¢do audiovisual. Com isso, o video ganhou maior notoriedade nos processos comunicacionais, sejam
eles no espaco tradicional (televisdo ou cinema), sejam nos novos espagos agora presentes no cotidiano coletivo.
Porém, tal importancia, quando as mesmas sdo produzidas pelos grupos populares ainda carece de embasamentos,
tanto no quesito produg@o como no que se refere a movimentos organizados para fins coletivos.

O video popular tem um importante papel nos movimentos sociais, com a finalidade de ampliar as mensagens ¢
promover um combate as mensagens da industria cultural com a mesma ferramenta e, em alguns casos, apoiando-se
em estruturas comunicacionais semelhantes as dos tradicionais meios de comunica¢ao de massa. Tal importancia
ganhou aportes desde que as imagens passaram a ser captadas em sistema digital e editadas em computadores que
podem ser os mesmos utilizados para escrever este texto ou mesmo acessar uma das comunidades virtuais existentes,
como o Orkut ou o MySpace, inovagdes que vém alterando de forma expressiva alguns cenarios e estudos
desenvolvidos sobre o tema.

Quando elaborou sua pesquisa sobre video popular, Santoro (1989) apoiou-se em realidades naquele momento
extremamente oportunas, e colaborou com novos estudos a respeito do tema. Porém, daquele momento até os dias de
hoje, quase duas décadas de desenvolvimento, o cenario tornou-se outro, no campo do audiovisual, em especial no
que tange a tecnologia disponivel e seu custo. Naquele momento, adotava-se a tecnologia de produgado analdgica, o
que limitava a qualidade de produgao, assim como as formas de edigdo. O mesmo ocorreu com o custo da tecnologia,
que mesmo disponivel era considerada alto, limitando a atuagdo no video popular a grupos subsidiados ou
extremamente organizados. Mas isto ndo ocorre atualmente, quando a produg¢ao audiovisual esta disponivel para
qualquer cidaddo que possa investir certa quantia numa estrutura minima e de simples operagao, que pode garantir um
bom produto final.

Mas a obra de Santorol contribui com importantes fatores para os estudos sobre a producao audiovisual por grupos
populares no Brasil e na América Latina. Em sua obra, Santoro apresenta questdes fundamentais para novos estudos,
mesmo desenvolvidos nos dias atuais, como conceitos sobre os tipos de producao, dados referente a produgdes e
grupos existentes na América Latina e fatores de suma importancia num video popular. Um estudo que merece uma
revisdo. Porém, seu valor académico ¢ indiscutivel no quesito teoriza¢ao da produgao de videos populares.

Este artigo propde um novo olhar com base nas tecnologias de producéo audiovisual em sistema digital sobre os
temas apresentados por Santoro2 e oferece novas reflexdes sobre o tema, agora apoiados no que se diz respeito aos
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ambientes adotados atualmente por grupos populares para a difusdo de suas obras. Novos espacos para velhos
discursos.

Em cena: uma nova estrutura tecnologica

Santoro (1989) discute em sua obra diversas tecnologias presentes no campo do audiovisual, em meados da década de
1980, no Brasil e no mundo. Naquele momento, tal tecnologia assumia um papel importante no cotidiano, seja em
residéncias, seja no telejornalismo ou entre os grupos populares, estudados tanto por Santoro como por este trabalho.

O video analoégico chegou num momento em que o mais portatil e acessivel artefato para a produgdo audiovisual
independente era a pelicula de 8 milimetros, uma tecnologia caseira de captacdo de imagem. No “pacote” do video
eletronico e analdgico vieram os direcionados ao grande publico: VHS, Betamax e video 2000, tecnologias
concorrentes entre si por um vasto mercado caseiro. O vencedor desta disputa, no Brasil, foi o VHS, que sobreviveu
até a chegada do DVD, Digital Video Disc, no final da década de 1990 e inicio deste século. Segundo Santoro (1989,

p.- 17):

O aparelho gravador e reprodutor de som e imagem eletronico ¢ chamado de videotaipe, que pode usar, dependendo
do modelo, fitas de gravagdo de duas polegadas (quadruplex), uma polegada,3/4 de polegada (U-Matic), meia
polegada (VHS, Betamax, Video 2000) ou Super 8mm. Os trés primeiros formatos, por seu alto custo e sofisticacdo,
restringem-se as emissoras de televisdo ou as produtoras de programa de maior porte, enquanto que os equipamentos
restantes sdo adaptados para o uso domestico por seu menor preco e facil operacao.

O autor apresentava, naquele momento, diferente formatos tecnolégicos para cada utilizagdo, devido ao custo, a
desnecessaria qualidade final e também & complexidade de operacdo. Atualmente, a realidade esta diferente do
apresentado por Santoro ha 18 anos, mas a importancia desta possibilidade criativa sugerida pelo autor permanece, da
mesma forma que comentada por McLuhan (2005, p.17), para quem:

Estamos nos aproximando rapidamente da fase final das extensdes do homem: a simulagao tecnologica da
consciéncia, pela qual o processo criativo do conhecimento se estendera coletiva e corporativamente a toda a
sociedade humana, tal como ja se fez com nossos sentidos e nossos nervos através dos diversos meios e veiculos.

Agora, tanto emissoras de televisdo e grandes produtoras como produtores de videos independentes e pais
entusiasmados com os primeiros passos dos filhos “falam a mesma lingua” tecnoldgica, apoiados pelo sistema digital
de captacdo e codificacdo de imagens em movimento. O que muda agora ¢ a qualidade final do produto, com poucas
diferencas dependendo do espago de exibigdo. A diferenga pode estar na quantidade de defini¢do de cores pelo
sistema CCD, que as cadmeras mais simples possuem apenas um, enquanto as profissionais oferecem trés, presente nas
equipes de telejornalismo de quase todas as emissoras de televisdo do Brasil, e simultaneamente nas empresas
especializadas em cerimonias de casamento, ironicamente. O mesmo pode ocorrer com o tamanho do quadro da
imagem, como a HDV — High Definition Video, tecnologia adotada por algumas produgdes de cinema em
substituicao das classicas peliculas. Mas as alteragdes tecnoldgicas vao além: agora algumas emissoras de televisdo
produzem programas de entretenimento totalmente por aparelhos de telefonia mével, que também oferecem
tecnologia de captagdo audiovisual com qualidade suficiente para exibi¢do. E ainda proporcionam aos usuarios o
registro em alta qualidade (para os padrdes atuais, o que nao garante a mesma avaliagdo num futuro).

(...) apesar da novidade, tais atividades de distribui¢ao cultural, folkmidiatica, ainda ndo conseguiam eficacia frente
aos efeitos contrarios produzidos pela mass media, devido, inclusive, pela baixa qualidade dos materiais produzidos,
gragas as limitagdes tecnologicas. Até que chega a tecnologia de produgéo digital, que comegou a ser ofertada ao
mercado amador no inicio deste século. Através desta tecnologia, os videos passaram a contar com maior qualidade e
uma diversidade de recursos, até entdo impossibilitados pelas cdmeras analdgicas. O mesmo aconteceu com 0s
programas de edi¢do, que passaram a compor sistemas operacionais de facil obten¢do, como o Windows XP, que traz
em seu pacote basico o programa de edigdo de video Windows Movie Maker, gratuitamente. (RENO, 2007-b)

O mesmo ¢ defendido por Roth (2005, p.35), que apresenta, ainda uma possibilidade de libertagdo antropologica e
politica por parte destes novos produtores audiovisuais gragas as cdmeras digitais existentes ao alcance de um maior
grupo social.

A camera digital ¢ fruto de um movimento antropologico e politico no qual, de fato, estamos individualmente livres
para circular e viajar. Essa cdmera permite prolongar o desejo de liberdade de movimentagao, de indiferenciagdo, de
troca. (ROTH, 2005, p.35)

Uma liberdade que pode ser aproveitada pelos movimentos populares na produgao de seus videos, e também por
produtores de videos independentes, que agora podem concorrer qualitativamente com grandes grupos ou emissoras
de televisdo utilizando espagos alternativos existentes no ciberespago, como o YuTube. De acordo com Islas (2007,

p.17):



O YouTube representa o principal referente da nova televisao na Internet. Por esta simples razdo, em outubro do ano
passado, o Google concretizou a aquisicdo do YouTube mediante uma operagao milionaria.

Tais conceitos apresentados reforgam a necessidade de se pensar na comunicagao audiovisual
O plot3de novas narrativas para o video popular

Com a chegada do video digital, novas formas de produgdo passaram a ser desenvolvidas, em comparagdo com as
anteriormente sugeridas por Santoro (1989). A simplicidade de operacionalizagdo dos equipamentos desmistificou a
arte do video, passando tal desafio a narrativa, a forma de contar a histdria, construir o discurso ou mesmo de
reorganiza-lo.

Mas para compreender as novas narrativas proporcionadas para o video popular pela tecnologia digital, faz-se
necessario compreender o que € esse video popular. Para Santoro (1989, p.59), “uma tentativa de conceituagao da
expressdo ‘video popular’ deve partir, no nosso entender, do reconhecimento do conjunto das produgdes e dos modos
de atuagdo dos grupos de video junto aos movimentos populares”. Estes modos cambiaram desde o surgimento da
tecnologia de producdo audiovisual em sistema digital. As modalidades de produc¢do definidas por Santoro (1989,
p-97) foram autoscopia, registro, edicdo simples, documentario, roteiro original e suporte. Porém, segundo Reno
(2007-c, p.9), estas modalidades estdo presentes de forma adaptada pelas novas tecnologias. De acordo com o autor:

1. Autoscopia, que consiste em gravar reunides, registrando-as, para que as mesmas possam ser assistidas
e difundidas pelo grupo apenas para integrantes do grupo, vetadas aos ndo-integrantes. Estes videos nédo
sofrem processos de edicao por parte dos produtores;

2. Registro, onde gravam-se eventos ou fatos que sejam de interesse do grupo, sem se preocupar com
processos posteriores de edi¢cdo, como ocorre no tipo de registro de autoscopia;

3. Edicdo simples, quando desenvolve-se um documentario manipulando um material ja gravado. Desta
forma, registros de fatos sociais ganham for¢a midiatica com aporte artistico;

4. Documentario, quando tem-se os objetivos das gravagdes previamente definidos. Normalmente, este
tipo segue um roteiro de producdo, assim como uma estética definida a fim de informar com maior forca
midiatica e aporte artistico que o tipo “edi¢do simples”;

5. Roteiro original, que possui uma melhor qualidade de topos os outros tipos, inclusive o documentario.
Neste caso, apdia-se também na modalidade fic¢ao, tendo como objetivo uma compreensao do grupo
popular, e pode-se ampliar a reconstrugdo cidada quando estendida a visualizag@o para outros grupos;

6. Suporte, quando o grupo analisa programas previamente gravados e deste ponto desenvolvem-se
discussoes. Tal analise ¢ ampliada pelo YouTube, ampliando o grupo e ilimitando o alcance destes
fragmentos de analise.

Agora, com as novas tecnologias digitais, tornou-se possivel ampliar ¢ adaptar as formas de narrativa, e algumas
preocupagoes estéticas foram substituidas por outras. Com o video analdgico, a preocupacao com a qualidade de
imagem era grande, mas a resposta pela tecnologia era limitada. Tal limitagéo era substituida pelo contetido, e muitas
vezes a técnica se sobrepde ao conteido. Hoje, com o advento das novas tecnologias digitais na producdo de video,
torna-se possivel obter uma qualidade compativel com o conteido do material produzido, € uma maior exploracao de
recursos narrativos na edigdo sdo possibilitados pelos recursos disponiveis nos programas de edicdo ndo-linear
digitais.

A producio de video independente na América Latina

O video popular na América Latina possui um importante papel para o desenvolvimento social e politico da regido.
Através destas producdes, grupos populares ganham poder de voz em busca de um desenvolvimento local e da
difusdo de suas culturas. Com isso, dangas tipicas, comidas e costumes sdo mantidos registrados (numa leitura
folkcomunicacional) para as outras geragdes que estdo por vir, 0 que muitas vezes ndo interessa a grande midia.

Porém, o mesmo ocorre com as questoes politicas para os grupos menos favorecidos desta regido. O video, nestes
casos, possui um importante papel, servindo como forma de protesto, de grito massivo para uma liberdade social. Para
isso, grupos se reunem na producio destas obras, além da realizacdo de festivais audiovisuais especificos. Um
exemplo ¢ a Signis, um grupo de estudos, fomento e producdo de videos organizado pela OCLACC — Organizagio
Catolica Latino-americana e Caribenha de Comunicag@o. Uma das iniciativas da Signis, que possui representantes em
quase todos os paises da América Latina, ¢ a difusdo de videos produzidos na regido, independentemente de sairem
dos “fornos culturais” da organizagdo. Para isso, sdo realizados festivais regionais com distribui¢do de prémios em
dinheiro, inclusive, além de convénios com canais internacionais de televisdo, como o canal espanhol RTVE
Internacional, presente em quase toda a América Latina por televisao a cabo.

Outra iniciativa latino-americana para a producao de videos independentes ou populares pode ser vista nas
universidades. E comum a producao de obras de carater desenvolvimentista, com apoio nas idéias de Beltran sobre a
importancia do desenvolvimento regional na América Latina (RENO, 2007-d, p.4). Tais idéias foram encontradas na



pratica, durante esta pesquisa, em Loja, sul do Equador, onde videos com discursos populares e desenvolvimentistas
sdo produzidos pela Universidade Técnica Particular de Loja pela equipe de video Via Comunicaciones, sob o
comando da professora e jornalista Maria José Martinez. O mesmo ocorre através do programa de televisdo Miradas,
produzido pela professora e jornalista Catalina Mier, que retrata a cultura local, em especial dos grupos subalternos.

Por fim, pode-se destacar iniciativas presentes em Cordoba, Argentina, onde produtores desenvolvem obras
audiovisuais para retratar os problemas da regido, que vao desde a questdo da agua ou da distribui¢do de renda até o
passado repressor no qual os argentinos viveram durante o periodo ditatorial naquele pais. Estas obras, em alguns
casos, nao oferecem uma qualidade interessante de plastica, de roteiro ou mesmo de imagem e som. Porém, tal
deficiéncia é compensada pela alta qualidade discursiva das mesmas, revelando informagdes até entdo pouco
difundidas. As obras, depois de concluidas, sdo exibidas em escolas publicas da cidade e em pragas publicas, assim
como no centro cultural da cidade, localizado numa das principais pragas de Cordoba, ao lado da Catedral,
gratuitamente.

Nuevas pantalas: propostas para o ciberespaco

As limita¢des do video popular produzido por sistema analdgico eram acompanhadas por problemas de distribuigao
de material, de mensagem e de exibi¢do audiovisual. Naquele momento, os grupos populares tinham como opgao a
distribuigdo de fitas de video VHS para exibigdo coletiva pelos grupos, que provocavam discussoes a respeito, analise
ou mesmo conhecimento sobre algo. Poucos espagos televisivos eram abertos, assim como encontros e festivais
audiovisuais, uma proposta de Santoro (1989) em seu estudo.

Porém, com a chegada das novas tecnologias digitais, diversas janelas foram abertas para a exibi¢ao do video popular.
Além de contar com a distribui¢do de copias, agora em DVD (o que diminui o custo de envio pelo correio), a difusdo
das obras conta com o ciberespago. Sites especializados, como o YouTube, oferecem tal alternativa de forma eficaz, e
gratuita. Através destes enderecos virtuais, os videos sdo difundidos ndo somente aos grupos populares, mas também
a outros destinatarios, individuais ou coletivos, interessados no tema.

Com a chegada do YouTube, as perspectivas de uma possivel participacdo do cidaddo na estrutura comunicacional da
aldeia global passaram a ganhar forga. Através dele, a classe subalterna ganha status de agente emissor de seus
protestos e de sua cultura popular. (RENO, 2007-c, p.14)

O mesmo ocorre com as manifestagdes folkcomunicacionais, que trazem em seus discursos diversos gritos populares.
Mas a ampliagdo espacial ndo se limita ao YouTube e a outros sites de exibi¢do de video. Com as novas tecnologias,
outros espagos surgiram para a difusdo de videos populares, como a telefonia méovel. Através de um simples telefone
celular pode-se captar, editar e enviar videos para liderangas populares que, por sua vez, reenviam 0s mesmos para
outros lideres de grupo ou liderados num processo de comunicagao viral. Com isso, num curto espago de tempo, cria-
se uma “aldeia glocal”, mas global entre a especifica comunidade, todos recebendo a mensagem audiovisual
produzida. Tal difusdo pode ser ampliada através de blogs, onde a exibi¢do de videos ¢ possivel gracas ao
procedimento de link entre blog e YouTube, oferecendo a mesma qualidade de exibicdo de imagem, ao lado de um
maior suporte para comentar e direcionar a “leitura” audiovisual: o texto.

Conclusoes

Considera-se epilogo conclusivo por acreditar-se que a discussdo sobre produgdes de videos populares esta longe de
chegar ao final, se ¢ que isto sera possivel. Na verdade, enquanto a sociedade estiver disposta, e interessada, em
desenvolver novas formas de producdo e exibi¢cdo de produtos audiovisuais as possibilidades estardo abertas. O
mesmo ocorre com os desenvolvimentos tecnologicos, que ja surgem obsoletos.

Mas, apesar de tanta incerteza, este estudo conclui que o video popular ganhou for¢a com a chegada das novas
tecnologias digitais de producdo audiovisual. Agora ¢ possivel e acessivel produzir uma obra audiovisual, seja qual
for a finalidade desta, ou sua linguagem narrativa. E possivel reunir todo o equipamento necessario para se produzir
uma mensagem audiovisual (esta ¢ a finalidade de um video popular) em um artefato digital e coloca-lo no bolso, e
ainda distribuir o material instantaneamente para um grupo de contatos. Esta tarefa pode ser realizada por um telefone
celular, por exemplo. Também tornou-se possivel produzir um video popular com cameras digitais de qualidade 3
CCD e finaliza-lo em um computador pessoal portatil, e ainda gravar copias para distribui¢ado em DVD, facilitando,
assim, a ampliacdo da mensagem, evitando a necessidade de envolvimento de grandes empresas em produgdes de
copias ou na finalizagdo destas obras por produtoras. Muitos programas de edi¢ao de video existentes no mercado sdo
gratuitos e auto-explicativos e estdo de acordo com a necessidade de videos com tais finalidades.

Conclui-se, também, com este breve estudo, que as producdes de video popular ganharam um forte aliado: a
tecnologia de video digital, que substitui o video eletronico analdgico de forma eficaz e ainda amplia a difusdo destes
movimentos sociais.

Agora, s6 ndo produz videos os grupos que ndo tém interesse em tal iniciativa, pois com pequenas quantias pode-se
formatar estruturas suficientes e eficientes de producdo audiovisual, o que ndo ocorria em meados da década de 1980,



quando Santoro desenvolveu seus estudos. O que poderia alcangar cifras possiveis para um grupo organizado agora
estd ao alcance de qualquer grupo, mesmo com pouca estrutura financeira.

Por fim, conclui-se que Santoro (1989), mesmo com a desatualizagao justificada pela rapida evolugdo tecnoldgica a
qual a sociedade estd exposta, conseguiu fornecer uma obra rica e com contribui¢des importantes para o
desenvolvimento, ou a0 menos a compreensao do video popular no Brasil e na América Latina, onde produz-se
constantemente videos populares por pequenos grupos, e realizam-se concursos e festivais onde participam somente
obras independentes, que freqiientemente oferecem discursos sociais.
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