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Cuando hablamos de matrices culturales de la representacién
espacio-temporal de la fotografia digital, nos referimos a los
cronotopos en I_gs que se inscribe_ Ia_ imagen digital como fo_rma

de representacion, como acontecimiento y como experiencia de
aprendizaje, como aquellas matrices que condicionan al sujeto a
relacionarse con la imagen de una o de otra forma.

Sitios de Interés

Para el presente analisis hemos retomado las modalidades

». Proyecto aléticas propuestas en el cuadro semidtico dado por Greimas y

Internet Courtés, y trabajado posteriormente por Gonzalo Abril para

describirlo en términos de categorias espacio-temprales o
cronotopos. Lo que hacemos aqui es una aplicacion especifica del
cuadro a la representacion de la imagen digital e igualmente lo
reinterpretamos para describir el comportamiento del signo
digital a través de las cuatro matrices, asi como para describir la
relacion de aprendizaje que el usuario experimenta dada la
condicidn virtual del signo digital. 1 2

Lo primero sera describir el cuadro relaciones espacio-temporales
o cronotopos, en el marco de las modalidades aléticas o
categorias modales aléticas (semioticas), y mas adelante el
avance analitico que le hemos dado:

El cuadro semiotico de Greimas y Courtés que utilizamos, parte
de la estructura modal del deber-ser (ser/estar), de lo que se
infieren las categorias (l6gicas) modales siguientes:

2. Cuadro semidtico de modalidades aléticas, (Greimas y Courtés, 1982: 31).

Las modalidades aléticas son modalidades |dgicas, que relativizan
el concepto de verdad, es decir, plantean la verdad como una
modalidad ldgica, no absoluta. En lo que se refiere al
comportamiento del signo visual digital, partimos de la
“contingencia”, ya que lo caracterizamos desde su estado virtual.
La contingencia presupone la existencia de la necesidad, de la
que es su negacion. Igualmente es un estado de ser/estar, que
experimenta el signo visual digital precisamente en el momento
de su actualizacion, es decir en el momento en que se ve o
visualiza “aleatoriamente”. Ahondaremos mas sobre la modalidad
de contingencia, y en seguida sobre las demas modalidades del
ser/estar del signo visual digital. Con este cuadro semiético inicial
tenemos ya la base tedrica a partir de la cual podemos insertar
cronotopos, asi como matrices culturales (histdricas) para
describir el comportamiento y caracteristicas propias del signo
visual digital, y por ende de la imagen fotografica digital, asi
como de ello derivar su experiencia de aprendizaje.
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Las imagenes digitales espacio-temporales se construyen como
representaciones (o acontecimientos) incorporadas a escenarios
espaciales y a contextos temporales en virtud de los cuales,
como apunta Abril, adquieren sentidos particulares. Esos
escenarios espacio-temporales o cronotopos, expresién utilizada
por M. Bajtin, expresan la existencia de matrices culturales
heterogéneas y complementarias (premodernidad, modernidad,
posmodernidad) en el decurso de la imagen tanto analdgica como
digital y en sus relaciones. El presente analisis trata a la imagen
digital y su aprendizaje como signo
virtual/interactivo/intertextual, en las representaciones histdrico-
culturales del espacio-tiempo. 3

En seguida las modalidades aléticas (ser/estar) en las que opera
el signo visual digital, con sus respectivas categorias de espacio-
tiempo (cronotopos) y las matrices culturales que permiten

describir su estado, sus caracteristicas, su pragmatica y estado:

Clic en imagen para vista completa
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3. Cuadro de matrices de modalidades aléticas, cronotopos, matrices culturales, y
cactacteristicas de la fotografia
analdgica y digital.

En seguida una descripcion del comportamiento del signo visual
digital en las diferentes modalidades, matrices culturales y
cronotopos. Y a partir de estas categorias describir igualmente la
forma y experiencia de aprendizaje ante el signo visual digital.

3.1. Matriz cultural simbélico-mitica. Modalidad de
necesidad. Cronotopo 1. Territorio/ciclo. Premodernidad
Modalidad en la que el ser/estar del signo visual digital se
encuentra en un marco de representacién acotado por un
escenario espacio temporal, en el que el espacio es de
necesidad territorial/fisico y el tiempo es ciclico,
corresponde a una matriz cultural simbélico-mitica.

La imagen fotogréfica digital no es ajena a la necesidad territorial
para su captura como espacio experiencial, al igual que la
fotografia analdgica tradicional. El “acto fotografico” se da en un
territorio, que es igualmente un contexto practico, indical e
interpersonal. A pesar de que la fotografia es un invento
claramente moderno, el acto de hacer la fotografia en un espacio
y tiempo (contingentes) exige como contrapartida un espacio de
necesidad, un referente y luz.

Como representacion, el espacio en la fotografia digital es
abstracto y cualitativamente adquiere connotaciones simbdlico-
miticas, atribuciones magicas y misticas, esto igualmente, a
contracultura de lo que la fotografia como resultado de una légica
positivista apuntala. Como factor fundamental diremos que esta
atribucion “magica” se debe precisamente a la “aporia” de la
representacion detenida del tiempo, fijar el tiempo o detener el
tiempo, entre otras causas de tipo emocional, psicoldgico y
cultural.

En cuanto al tiempo, diremos que la fotografia se ha insertado en
las practicas rituales y ciclicas de las que ya es parte inseparable,
como son las fiestas, las bodas, cumpleafios, comuniones,
aniversarios de todo tipo. La fotografia se ha convertido en parte
del ciclo ritual de acontecimientos para dar cuenta de su
representacion visual, a manera de memoria, acto sine qua non,
testimonio, forma de legalizacién, articulo de prestigio y estatus
social. En nuestros dias es dificil imaginar una boda sin la
constatacion referencial y simbolica que construye la fotografia.
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Igualmente en la esfera periodistica, la fotografia adquiere un
tiempo discursivo, anclado en los ciclos de la cotidianeidad,
como indicador del tiempo, registro y paso de la historia, como
memoria visual colectiva, como acto y discurso de referencia del
tiempo histdrico de caracter ciclico, simbdlico y ritual.

El aprendizaje de la fotografia digital bajo esta modalidad y esta
matriz cultural, se establece mediante una relacion de proximidad
fisica, referencial, factica, indical, experiencial, e interpersonal,
en resumen, se trata del acto fotografico de necesidad territorial
y que adquiere un caracter ciclico al estar insertado en una
matriz simbdlico-mitica, como acto creativo.

Y como acto representacional, como objeto de representacion, la
fotografia digital impresa o en pantalla adquiere discursivamente
atribuciones propias de todo signo, siguiendo la definicidn de San
Agustin: “El signo es cualquier cosa que nos haga venir a la
mente otra cosa, mas alla de la impresion que la cosa misma
causa a nuestros sentidos”. (De Doctr. II. I.I.)

Las atribuciones simbdlico-miticas y emocionales que a la
fotografia se le atribuyen son resultado de la sustitucién que el
signo fotografico como representacién logra establecer en los
constructos personales y culturales de una retérica establecida
que se sostiene todavia en la era de la imagen digital, ya que
tiene fuertes atavismos ancestrales. Romper una fotografia del
ser amado duele emocionalmente a pesar de que se trate de un
simple trozo de papel.

Como objeto, huella o imagen luminica, la fotografia adquiere
atribuciones premodernas en tanto discurso simbolico-mitico, asi
como acto ritual y ciclico de necesidad territorial y como
elemento actante del espacio cualitativo de la comunidad.

3.2. Matriz moderno-retérica. Modalidad de posibilidad.
Cronotopo 2. Espacio abstracto/tiempo lineal. Modernidad
retorica

Matriz en la que el espacio abstracto es formal, figurativo. Y el
tiempo histérico ordena las imagenes cronolégiamente. La
fotografia analdgica expresa todo su potencial en esta matriz
cultural. La fotografia digital se inserta en ella y la rompe
progresivamente.

La fotografia analdgica es expresion pura del proyecto moderno
(s. XIV) y segundo invento que apuntala las premisas de razén,
orden y progreso humanista, después de la imprenta, que
sostiene y fortalece la mirada objetiva, mecanica, automatica,
cientifica, racional y figurativa de la vision moderna. Por ello
contribuye al establecimiento de una retdrica discursiva sobre el
orden visual con las premisas positivistas, premisas que hacia el
s. XIX se intersectan con las heredadas de la Revolucidn
Francesa: libertad, igualdad, fraternidad, es decir, democracia,
democratizacién del conocimiento, democratizacién de la mirada,
establecimiento de un orden visual socializado y legitimado por
un discurso cientifico.

La fotografia tradicional es asi proyecto cientifico y proyecto
social. La fotografia digital hereda todas las premisas de la
fotografia tradicional como proyecto cientifico y social. Cumple
sus funciones: registro y relato de la historia, representacion
abstracta del espacio con caracter figurativo, bajo el rigor de la
representacion del tiempo lineal cronoldgico, es decir, memoria
historica y testimonio del paso del tiempo.

La fotografia digital sigue cumpliendo las funciones de registro,
memoria, control social y politico, aunque judicialmente a perdido
terreno, es decir, ya ha sido inutilizada como prueba judicial. Esto
es un signo claro de su desplazamiento como instrumento de
legalizacién, como herramienta de establecimiento referencial de
hechos y actos, desplazada como herramienta de constatacién de
la verdad.



La fotografia digital rompe progresivamente, ontoldgicamente, la
I6égica de la matriz moderno-ilustrada, debido a su propia
naturaleza contingente, simultadnea, interactiva, fragmentaria,
intertextual, virtual, y como discurso susceptible al simulacro. El
discurso visual retérico establecido por la fotografia como
constancia del proyecto moderno-ilustrado, como registro
historico formal, como discurso de lo posible, aunque se sigue
cumpliendo con la fotografia digital, se desplaza progresivamente
y se pone en juego y en riesgo de desaparecer.

La fotografia digital como discurso de lo posible rompe las
barreras de lo retérico establecido desde su nacimiento y como
parte del proyecto racional y positivista. Se establece como una
“segunda retdrica” en la que nace un discurso de lo “imposible
posible” o “imposible verosimil”, la representacién del los
“mundos posibles”, es decir, el discurso como interpretacion pura,
tanto en términos visuales e inseparablemente discursivos. Se
experimenta un salto hacia el territorio de la interpretacion
(individual, colectiva, comunitaria, global, local, tradicional,
vanguardista, libre, carnavalesca, etc. ecléctica, como quiera que
se le pueda nombrar) dejando a un lado progresivamente la
vestimenta retérica de la modernidad ilustrada.

La fotografia digital es reflejo de la desarticulacion de la
armadura de la matriz moderno-ilustrada, aunque sirve y se sirve
de sus discursos retorizados para abrirse paso historico-social-
cultural hacia el establecimiento de lo que hemos llamado una
“segunda retorica” visual. Los referentes de certidumbre de esta
segunda retdrica no descansaran ya sélo en la superficie de lo
visual, sino en los juicios, criterios y valores que den sentido a lo
que se denomine realidad. Lo visual serd, es ya, s6lo un
complemento y un vinculo entre conocimiento, realidad y
certidumbre, pero perdera el peso epistemoldgico social que ha
tenido durante el siglo XX.

El aprendizaje de la fotografia digital en la matriz moderno
ilustrada se realiza como asimilacion de una representacion
abstracta del espacio y con una nocion lineal del tiempo
(cronoldgico). Cabe preguntarse iqué tan fuertes seguiran siendo
los pilares de la modernidad-ilustrada, retérica, histérica-formal,
antes de que vuelen por los aires, ante la pluridiscursividad
simultanea, , intertextual, simulada, interactiva y virtual que
propone la con-fusién espacio-temporal (referencial y discursiva)
de la era digital, y con ella del nuevo orden visual?

3.3. Matriz moderno-poética. Modalidad de imposibilidad.
Cronotopo 3: espacio utopico/tiempo ucrénico.
Modernidad poética.

En esta matriz historico cultural, el espacio en la representacion
visual es utdpico y el tiempo es ucrénico. La representacién visual
del espacio es utépica, distopica, hipertdpica. La representaciéon
visual del tiempo es ucrénica, discrénica, hipercronica. Ni tiempo
ni espacio corresponden a una representacion visual Unica,
homogénea, al contrario, se entiende como un conjunto de
formas y estrategias expresivas de fractura, inversion,
superposicion, espacio-temporalidad contradictoria. El resultado
es una imagen espacio temporal que permite expresar una ficcidon
de “enrancia tanstemporal”, tiempos reversibles, simultaneidades
anacroénicas, modos de narrar no cronoldgicos.4

Matriz cultural que corresponde a una posmodernidad emergente,
o modernidad poética que cuestiona ya criticamente la vision
renacentista y moderna, e intenta desarticularla. El discurso
poético-ilustrado se manifiesta en la fotografia en el territorio del
las vanguardias artisticas y la “representacién de lo imposible
figurativo” y de lo visual abstracto. Encontramos asi al cubismo
como movimiento de rompimiento poético “ilustrado”, analitico y
sintético, como una forma de representacion que inserta ya las
nociones de lo fragmentario, multiperspectivista, simultaneo y
abstracto. Y en el movimiento surrealista, encontramos la
justificacion discursiva para la representacion de los suefios, “la



fotografia de los suefios” que llamaba Salvador Dali, y de la
subversion del orden visual figurativo que la fotografia
incipientemente ya habia explorado desde sus inicios en 1826 y
mas intencionadamente hacia 1850.

Es en el marco de las vanguardias artisticas del s. XX alrededor
de 1930, cuando aparece con claridad y fuerza el uso de la
fotografia como representacidn poética y como herramienta
poderosa de critica ideoldgico-politica mediante el fotomontaje.
Dos autores son relevantes ambos pertenecientes al movimiento
dadaista, Raoul Hausaman en la creacion del fotomontaje poético
de expresion individual, y John Heartfield como el iniciador del
fotomontaje politico en el uso poético-retdrico de la iconografia
nazi para subvertir criticamente sus discursos totalitarios.

Actualmente, el fotomontaje a experimentado una revalorizacién,
como estrategia discursiva, como técnica ahora digital, un
redescubrimiento debido justamente a la posibilidad tecnoldgica
de la manipulacion digital, mas libre, mas flexible y econdmica.
Pero sobre todo, debido al desplazamiento que ha experimentado
la fotografia como registro de la verdad, a la pérdida de su
compromiso con la realidad retorizada, como herramienta de
legalizacién, como registro de la certidumbre. El fotomontaje
digital se erige actualmente como en 1930, en una especie de
“ajuste ontoldgico” sobre los criterios de lo cierto y de lo
visualmente creible, como instrumento de interpretacion poético-
retérico y, con dos orientaciones claramente definidas: 1. fantasia
visual (publicitaria, ficcional, ilusoria); y 2. critica ideoldgica-
politica visual .

La experiencia de aprendizaje de la fotografia en el marco de la
matriz poético ilustrada, se realiza igualmente como experiencia
artistica y politica, es decir, discursivamente, como juego que
tiende al rompimiento de los compromisos adquiridos por la
fotografia tradicional durante el s.XX, implementado claves y
estrategias creativas propias de las vanguardias artisticas y
sumando las nuevas tematicas y nuevos recursos tecnoldgico
visuales que ofrece la imagen digital.

Como representacién de lo imposible, la imagen digital encuentra
uno de sus campos de maxima expresion, en donde la alteridad,
la ucronia, la utopia, la reversibilidad e inversidon temporal, la
multitemporalidad, la multiespacialidad, la fragmentacion,
complejidad, fantasia, analisis, intertextualidad, polisemia,
simbolismo, transcodificacion, relatividad, mimesis, isomorfismo,
yuxtaposicién, figurativizacién, discronia/sincronia,
simultaneidad, sinergia, diversidad, acumulacion, lo
discreto/continuo, combinatoria, entropia, fusion,
heterogeneidad, multiplicidad, orden/desorden, pluralidad,
sincretismo, eclecticismo, sintaxis, aunado a la cualidad virtual,
son claves que regiran un replanteamiento de la representacion
visual contemporanea.

La experiencia del aprendizaje de la imagen digital como discurso
poético pasa necesariamente por la “alfabetizacion visual” de las
claves de la construccidn poética de la imagen visual. A falta de
dicho conocimiento de la imagen poética digital, la experiencia de
caos visual limita, confunde y satura al lector/consumidor/usuario
e incluso al creador de la imagen digital.

3.4. Matriz emergente posmoderna. Modalidad de
contingencia. Cronotopo 4: espacio sitio/ tiempo
momento. Posmodernidad.

En esta matriz emergente-posmoderna de la representacion
visual, las cualidades de la imagen digital pasan necesariamente
por las siguientes claves ontoldgicas: instantaneidad, “tiempo
real”, interactividad, simultaneidad, virtualizacion y actualizacion.
El espacio se traduce en una categoria de caracter posicional: el
sitio. El espacio en la imagen virtual es un lugar mévil, negacién
del espacio de necesidad territorial. La imagen virtual es una
imagen no anclada territorialmente.



El *“momento” o “tiempo real” significa la instantaneidad. Como
representacién tiene el efecto de negacién del tiempo, tanto del
cronolégico y como del experiencial. En palabras de Abril (Abril,
1997: 183): “El cronotopo momento-sitio no se corresponde, por
todo ello, con “imagenes” propiamente dichas. Podria decirse que
en el nuevo cronotopo tanto el tiempo como el espacio son
desplazados de lo imaginario iconico a lo indiciario, de la
representacion a la accidn y al contacto, del campo escépico -
escenario de la imaginacién- al circuito cerrado —campo de la
deteccién”.

De la representacion al comportamiento, “tiempo real”: abolicion
del instante fijo fotografico cronoldgico y lineal, por una imagen
indiciaria, por un instante continuo. La representacion del tiempo
en la imagen virtual en la matriz sitio-momento es continuo, para
instalarse en el campo de la deteccion indiciaria.

La imagen cobra sentido social siempre y cuando se inserte en el
marco de una matriz cultural en términos de algun cronotopo, su
reconocimiento y sentido dependen de que sea inscrita
temporalmente en: (1) la recurrencia de un ciclo, (2) en la
sucesion lineal de una historia, (3) en la fragmentacién de
discursos no secuenciales, o (4) en lo efimero de un instante5.

La experiencia de aprendizaje de la fotografia digital en la matriz
momento-sitio, es presencial, actancial y en tiempo real, es decir
virtual, aprendizaje desterritorializada, en cualquier tiempo y
cualquier lugar.

Sin embargo, tanto la imagen analdgica como la imagen digital
cierran el ciclo en las cuatro matrices histérico culturales que aqui
analizamos, asi como en los cuatro cronotopos en las que es
susceptible de inscribirse y cobrar sentido como representacién.

El comportamiento dindmico de la imagen digital permite:

1. Digitalizar lo analdgico

2. Inscribirse como representacion en un espacio de
necesidad territorial y ciclico.

3. Representar un discurso de lo posible,
espacialmente abstracto y linealmente temporal

4. (cronoldgico)

5. Representar lo imposible, ucrdnica y utépicamente
6. Inscribirse como representacion en la
contingencia, *momento-sitio”

7. Volver a cualquiera de las matrices espacio-
temporales de manera virtual, intercalada,
simultanea, interactiva e intertextual

8. La imagen analdgica entra inmediatamente al
circuito en cuanto es digitalizada y gana todas las
cualidades de lo virtual, con lo que pierde algunas
cualidades analdgicas: textura, bidimensionalidad,
cualidades matéricas/ quimicas, épticas.

En seguida una representacion esquematica de las matrices
culturales y espacio-temporales en las que se inscribe la imagen
analdgica y digital.
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4. Cuadro de modalidades aléticas y cronotopos
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5. Modelo: Circuito del signo visual digital en las matrices culturales de la
representacion espacio-temporal

En el caso del signo visual digital, nos encontramos con un
comportamiento en hibrido, ya que atraviesa alternadamente
cada una de las matrices histérico culturales, y todos los
escenarios espacio-temporales (cronotdpicos), en una suerte de
nomadismo discursivo y espacio-temporal: como signo dinamico.
La virtualizacién del signo visual redistribuye las coordenadas
espacio temporales de la representacién y realizacion de la
imagen tanto analdgica como digital.

Encuentra su principio en la digitalizacién, pasa por la
actualizacién mediante programas (software) y dispositivos
(hardaware) electomagnéticos, para derivar aleatoriamente y
segun la interaccidn del usuario(s) en una impresion analdgica,
visualizacion en pantalla (luminica), almacenamiento digital
electromagnético, difusidon (normalizacidon) en red, tratamiento
digital y postdigital.

”ow

Las metaforas “rizoma”, “laberinto”, “bucle”, “telarafia”, “red”,
“bucle”, “efecto Moebius” (es decir: interior/exterior,
publico/privado, propio/comun, objetivo/subjetivo,
mapa/territorio, aqui/ahi, autor/lector), no alcanzan para
describir con eficacia el comportamiento del signo digital, ya que
siguen siendo modelos mecanicos y no magnéticos o

energéticos.6 7

1. Analisis y aplicacion del modelo

El signo fotografico digital, como hemos visto, puede transitar
desde una matriz cultural espacio/temporal contingente
(emergente), hacia una u otra de las matrices culturales
espacio/temporales (premoderna, moderna o posmoderna), dada
su capacidad de inscribirse espacio/temporalmente en alguna de
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las diversas matrices, y dado el uso especifico que culturalmente
se le atribuya semantica y pragmaticamente.

Invitamos al lector a aplicar el modelo de analisis de Matrices
Culturales del Signos Fotografico Digital al fotomontaje digital
Album de Familia (2000) del fotégrafo mexicano Pedro Meyer.
Si hacemos un seguimiento puntual de las cualidades de cada
una de las matrices, observaremos que todas y cada una son
perfectamente aplicables a dicha obra. Igualmente constatamos
que se cumplen los puntos arriba sefialados sobre el
comportamiento dindmico de la imagen fotogréfica digital.

Presentamos aqui el fotomontaje digital de Meyer, que en
resumen es el montaje digital de retratos de él mismo a su edad
presente (hombre con barba, izquierda), de su padre (hombre
derecha), de su hijo Julio de cinco afos, y de si mismo
nuevamente al frente de su padre cuando era nifio. Aqui la
imagen:

Dejemos que el mismo Pedro Meyer nos cuente el origen
conceptual de su obra:

“Fue en 1940 que mi madre tom¢ esta foto de mi parado
enfrente de mi padre, Ernesto, ambos con las manos en los
bolsillos; la fotografia llevaba ya mucho tiempo en el dlbum
familiar cuando la redescubri recientemente. Hoy, ademas de mi
primer hijo Pablo, que ya roza los cuarenta, tengo un segundo
hijo, Julio, de cinco afios de edad. Después de ver la foto en el
album, le pedi a mi esposa Trisha que nos tomara una foto a Julio
y a mi exactamente en la misma posicidn en la que aparecemos
mi padre y yo en aquella imagen mas vieja, de pie en un parque
en la ciudad de México”. <http://zonezero.com/editorial/junio00/junio.html>
Tal imagen ademas de encontrarse digitalizada en Internet
<http://zonezero.com/editorial/junio00/junio.htmli>, por lo que cumple con
todas las cualidades de la matriz de contingencia, cumple
simultdneamente con las cualidades de todas las demas matrices
culturales, basicamente:

1. Necesidad Premoderna:

a. por ser retratos que se tuvieron que tomar en
presencia de los sujetos fotografiados (necesidad
territorial)

b. los retratos fueron originalmente huellas
fotograficas, signos indicales (index)

c. por el caracter simbdlico-mitico del contenido de la
imagen (de recurrencia simbdlica ciclica)

2. Posibilidad Moderna:

a. por ser una representacioén abstracta del espacio,
de caracter perspectivista

b. originalmente fueron representaciones
cronoldgicas y temporalmente lineales
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3. Imposibilidad Posmoderna:

a. por ser una representacion utépica (especialidad
imposible de construir en una toma directa)

b. por ser una representacién ucrénica (de
temporalidad imposible de reunir en un mismo lugar
y tiempo real, a no ser por ella misma como ficcion
historica)

4. Contingencia Emergente:

a. por ser una representacion inscrita en una matriz
espacial “movil” que es Internet, susceptible de
actualizarse en cualquier lugar.

b. por ser una representacién inscrita en una
temporalidad instantanea que es el *“momento” de
actualizacion en todo momento, y en “tiempo real”
que brinda Internet.

Veamos como el mismo autor de la obra, relata con asombro los
descubrimientos que realiza mediante el fotomontaje digital y los
efectos histéricos que brinda la utopia y la ucronia del signo
visual digitalizado:

“En esta foto, yo bien pudiera ser el padre de mi propio padre ya
que la diferencia de edad entre nosotros permite hacer esa
consideracion. En este caso, yo acabaria siendo mi propio abuelo,
o para el caso, el bisabuelo de mi pequefio Julio. Pero entonces
también existe otra posible lectura: que Julio y yo fuéramos
hermanos. A Julio, al ver la fotografia, se le ocurrid incluso otra
version, a saber, que la imagen habia sido tomada tanto por su
madre como por la madre de su padre. En esencia lo que
estamos contemplando es la continuidad de la vida entre
generaciones, s6lo que en esta imagen la linea de tiempo no es
lineal como suele ser debido a que yo tuve un hijo ya grande.
Semejante "confusién cdsmica", como la llamaria mi amigo E.
Beardsley, hace que nuestra atencion se centre con emocion
profunda en las que son nuestras expectativas habituales. Nunca
antes hemos sido capaces de crear representaciones visuales de
semejantes asuntos con tal soltura como hoy dia. Aqui descansa
a mi parecer uno de los campos mas interesantes para la
exploracion fotografica”. (Pedro Meyer, junio2 del 2000, Coyoacan
México. <http://zonezero.com/editorial/junio00/junio.html> )

Apliqguemos la imagen de Meyer en el centro del modelo aqui
propuesto:

Clic para ampliar:

6. Modelo de matrices culturales aplicado a la obra Album de Familia (2000) Pedro
Meyer.

Observamos el caracter dindmico del signo fotografico digital,
marcando un circuito en las matrices culturales de la
representacion espacio-temporal. La obra analizada nos parece
especialmente clara para ejemplificar el uso del modelo de
analisis propuesto, dando muestras especificas de su aplicaciéon y
sus resultados. Pero es igualmente utilizable dicho modelo para el
analisis de cualquier tipo de signo visual digital o digitalizado,
inscrito en una matriz espacio-temporal de contingencia que
ultima instancia se remite a su digitalizacidn-actualizable.

Finalmente, advertimos que el presente modelo de analisis
basado en las matrices culturales de la representacion espacio-
temporal del signo fotografico digital, es un modelo experimental
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y como tal susceptible de ser profundizado y ampliado
tedricamente, en el marco de la semidtica visual, las teorias
sobre representacién, analisis del discurso, teoria del texto y de
la informacion.

Notas:

1. Greimas y Courtés (1973: 153-171).
Abril (1997: 181).

Abril (1997: 181) (Bajtin. M., 1989)
Abril, (1997: 183)

Abril, (1997: 184)

Colombo, (1995 253-254)

Lévy, (1998: 24)
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