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Sitios de Interés
1. Presentacion
Estas lineas tienen por objetivo fundamentar algunas
observaciones sobre el discurso visual de la imagen fotografica a

Ediciones Especiales proposito de dos casos violatorios de Derechos Humanos (DH).
Para ello analizamos algunas fotografias de tres diarios
tipologizados de acuerdo a la acepcidon de Imbert y Beneyto
(1986) como medios de “Referencia Dominante”l. Centraremos
nuestras observaciones en el caso de Acteal (22 de diciembre
1997) que se caracterizd (lo que no es comun en los hechos
violatorios de DH) por su abundancia textual y grafica, tuvo un
impacto fundamental en la importancia de la difusiéon sobre DH,
el impacto en la opinidn publica nacional y en las relaciones
exteriores (mediacion espacial).

Carr. Lago de
Guadalupe Km. 3.5,
Atizapan de Zaragoza
Estado de México.

Estas observaciones tienen como antecedente inmediato una
investigacion realizada en torno al texto periodistico de estos
mismos hechos y diarios. Hemos considerado que algunas

Tels. (52)(55) 58645613 categoria_s aplicadas al discurso infqrmativo de prensa tiene una
Fax. (52)(55) 58645613 pertmenqa para conocer los mecanismos expresivos y de
produccién que se hace a través de las fotos; por tal motivo
hemos reflexionado con la finalidad de sopesar por una parte el
inter-dialogo texto escrito / visual y por otra parte (que nos
centraremos en ello), las caracteristicas propias del discurso
visual. En estos primeros recorridos de reconocimiento hemos
seguido de cerca sobre todo la propuesta pedagdgica de Lorenzo
Gomis (1983, 1987), la socio-semidtica de Rafael Resendiz
(1998) y de manera especial los modos de lectura y
conceptualizacion que Barthes (1989) sigue en sus trabajos sobre
fotografia.

Mirar centenas de imagenes sobre un tema que previamente nos
ha impactado; sobre hechos que de alguna manera
convulsionaron a la opinion publica nacional e internacional, nos
presenta la dificultad en primer termino de aceptar y reconocer
su materialidad, su pesadez y la cierta imposibilidad de ser
indiferentes. De tal forma que las preguntas llegan y nos
interpelan o bien solo nos acicalan; preguntas que como aquél
cuento de Eduardo Galeano2 sobre las utopias, sirven para
caminar, para creer que el recorrido (y el hallazgo) es posible.
¢Existe una lectura especifica de la fotografia de prensa? ¢Qué
relacion existe entre la produccion de la imagen y su
incorporaciéon tematica dentro del discurso de la prensa? éComo
operan los niveles discursivo-textuales (pie de foto, titulo, texto
informativo) con la propia imagen? ¢Es posible identificar algunos
mecanismos discursivos en la produccion fotografica? éDe qué
manera la imagen reconstruye los actantes del relato
informativo?, ¢Podemos identificar un macrorrelato (MR) del
propio discurso informativo en las imagenes?, ¢Cuales son las
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estrategias que usan los enunciadores y el sujeto de la
enunciacion para caracterizar los actantes del relato informativo
sobre derechos humanos?

2. Objetivos

Todo objetivo conlleva y porta una instruccién y una pregunta de
investigacion. Queremos en estas lineas sefialar procedimientos
de caracterizacion de los icono-actantes del relato informativo de
DH en el caso Acteal: agresores / agredidos, ayudantes /
oponentes. Antes de presentar nuestros hallazgos que son a la
vez nuestras preguntas a algunos de estos objetivos
consideramos necesaria una digresion sobre el discurso
periodistico y la fotografia.

3. Acercamiento al retablo del diario

3.1 Figurativizacion de la informacion periodistica

Por tradicion se define un periédico como una plataforma que
distribuye informacion de actualidad o periodistica. El discurso
informativo se define tradicional por ser un relato de hechos de
actualidad y de interés publico. Lo noticioso vive de alguna
manera presa de impedimentos: tiempos, recursos, espacios. Lo
periodistico se convierte en el vencimiento de los propios
obstaculos como forma para “alcanzar” o “aprehender” lo que se
conoce como la realidad. Para que se dé atributos de “noticia” es
necesario que los hechos dados como actuales reGnan tres
caracteristicas que Roger Clausse llama “atributos de la
informacion” esenciales, profesionales y sociales: de verdad
(adecuacion con la realidad objetiva), de objetividad (se entiende
como expresion de la realidad) y de interés. Fontcuberta (1993:
21) cree que para que la informacion sea noticiosa requiere de
tres factores: que sea reciente, inmediata y que circule. Lo
primero se aplica tanto al acontecimiento como al descubrimiento
reciente. La diferencia fundamental de la informacién a la
historia, es el nivel de cercania con el presente, es decir una
importante atenuacion entre el tiempo del enunciado (tomar la
foto) y el de la enunciacién (su insercidon, edicion y consumo en el
diario).

Por extension a la imagen periodistica cumple su “funcion
periodistica” cuando participa de los atributos de actualidad,
novedad y “objetividad”3, e interés publico. Toda fotografia se
somete a una serie de cddigos previos de lo visible (y no visible),
lo aceptable (no aceptable)4. La fotografia es producto de un
proceso de produccién desde la decision del fotdgrafo hasta la
insercion de un determinado material en una pagina del diario
sometida a un conjunto de cédigos que re-significa y orientan la
posible intencion del fotdégrafo, como pueden ser su posicidén en el
diario (lugar, pagina), la cabeza y pie de foto (que nunca redacta
el fotdgrafo mismo). La fotografia es un concepto amplio que
agrupa en su conjunto dos referencias basicas: lo icdnico (
significacidn, mensaje visual, codigos, signos, lenguajes) y lo
material (significante, soporte. Técnica). La fotografia es un
acercamiento a lo real mediante un recorte de algunos aspectos
de ésta; no es (como reza la etimologia de del término imagen,
imago) solo imitacidn, sino sobre todo reproduccién por medio de
la vinculacién a algunos elementos analogos. (Bages, 2003)

3.2 Las funciones de la fotografia periodistica

La fotografia dentro del diario tiene unos objetivos pragmaticos.
Como varios autores han denunciado, por lo general su uso es
secundario y no se deposita en ella (salvo en algunas ocasiones
que suele ser resaltada por el mismo medio) el sentido principal
de la informacioén. La fotografia sigue considerandose como un
adjetivo, una mera complementariedad del texto escrito, una
ilustracion de lo que realmente es importante. De hecho la
interpretacion que da el lector del diario es distinta en tanto la
interpreta como complementaria y no fundamental en la
decodificacidon informativa (Gomis, 1987: 72)

Cabe sefialar, que la funcion de lo grafico o icdnico no se reduce a
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la fotografia que un componente de este mosaico visual. De
hecho el diario como tal mas que un texto, es una matriz con
distintas informaciones en las cuales el texto y la imagen son
otros componentes, pero no lo Unicos; junto con ellos el diario es
enmarcado con una serie de sefiales y signos que permiten su
recorrido y consumo, su apropiacion y didlogo, mediante el cual
hace participe al lector con el medio. La definicion del diario como
actante incluye lo visual. Un lector habitual de cualquier periddico
se sentiria mas desorientado con un cambio repentino de
formato, tamafio y tipo de letra que con un cambio repentino de
la linea editorial o equipo de redactores (Gomis, 1987: 41). La
nitidez de la imagen, el color, la funcidn global de la imagen en la
composicion del diario, son cuestiones que no pueden
considerarse menores en el contrato lector-diario, mas aun con la
incorporacion de la computadora en el disefio y produccion del
medio impreso que va conformando habitos mas exigentes de
lectura en cuanto la diagramacion del diario5.

La primera funcién que surge al pensar la imagen es la de
acompafiar la informacién de actualidad incluida en el diario; la
foto co-participa de estos rasgos de informacién (informar,
entretener, opinar...) y muestra algun detalle o da cuenta del
principio de “verosimilitud” por el cual el destinatario de la
informacion posee un insumo mas para “creer” en la informacion,
como si la imagen fuera un argumento en si de la verosimilitud
del contenido.

De cualquier forma, la imagen al ser parte de un proceso mas
amplio de comunicacién participa de la variedad de funciones.
Uno de los modelos canonicos en ciencias de la comunicaciéon
para describir es el modelo linglistico de Roman Jakobson (1975:
347-395)6, el cual nos sefala que estas funciones actian
integradamente y aun cuando es posible identificar algunos
rasgos dominantes en el acto y uso de la comunicacion (en este
caso visual), todas las funciones co-participan en el proceso de la
comunicacion periodistica.

Funcién | Ubicacién | Descripcion | Digresion
Expresion directa del || Actitud del fotdgrafo (?
. . sujeto de la a intencionalidad, éQué
Emotiva Destinador enunciacion ante lo que|| nos dices la foto del
esta informando. fotografo)
El enunciador llama la
atencién del
destinatario con
respecto a la
informacion
Legitimacion la fundamental De qu,é
Conativa Destinatario verosimilitud “yo manera la ‘f‘otograflam
estuve ahi” certificar el “estar ahi
como un recurso de
verosimilitud
Suponemos que un
texto con imagen es
una forma de
moralizarlo.
Precisa el tipo de
informacion, relacién- || Cual es la relacion con
descripcién con el el entorno. No solo
referente, -establece ddénde se ubica
Referencial una relacion sujeto de || fisicamente sino sobre
Contexto la enunciacion / todo el estar ahi, como
Referente. otra forma de transmitir
Es principio esta y relacionarse con los
funcion remite al objetos.Ahi radica el
sentido denotativos de || sentido connnotativo.
los objetos.
Poética Mensaje Remite a la dimension ¢Se puede hablar de
estética de a imagen y una poética o una
Sus recursos expresivos | estética fotografica?
asi como la Resendiz nos ofrece la
combinacién de los tipologia de una foto
componentes formales, || desde el control mas o
cognitivos y menos establecido de
perceptivos de la sus condiciones de
imagen. produccién (retrato-
Incorpora insumos para instantanea)
la interpretacion a
partir de los rasgos
propios del lenguaje
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icénico y fotografico |

¢Es posible preguntar
sobre qué le gustaria al
fotégrafo? La primera
imagen que se tenia
Establece el tipo de era la periodistica; hoy
Contacto || contacto, contrato que |esta la imagen de la TV,
se tiene con el lector. pero aun asi el papel
periddico confiese una
gama cromatica. La
foto es mas fugaz y eso
la hace mas intensa.

Fatica

Parafrasea o dialoga
con los sentidos del
texto escrito. Su
relacion de es Como explica lo
interdependencia, hechos, qué quiere
puede reincorporar el || decir de ellos. Acepado
contrato de lectura del | el hecho que la foto no
texto o bien ofrecen puede reducirse a su
otros insumos para su papel de adorno o
decodificacion. complemento, qué pasa
Por otra parte el propio |[si ella, cdmo parafrasea
sujeto de la mas que el sentido; es
enunciacion posee un ||otro texto que dialoga y
dispositivo retérico mas | cuestiona lo escrito, al
efectivo en la diario mismo.
combinacién foto-pie-
cabeza que en el propio
texto.

Metalinguistica|| Cddigo

Aun cuando los usuarios de la imagen puedan conferir un papel
secundario al discurso visual; éste es fundamental en la
representacion e interpretacion de la informacion. Es efectivo el
papel de la imagen porque en apariencia sin ella el diario podria
subsistir en sus funciones informativas basicas, pero que al
momento de interpretar, usar y seleccionar el diario, las
imagenes cumplen un papel importante como indicadores de
lecturas, instructores en la interpretacion y orientadores de
algunos rasgos que al SE le interesa resaltar (f. conativa).

4. La fotografia periodistica como meta-relato (MR)
Analizamos en principio la fotografia periodistica de los DH como
un metarrelato (MR): la foto, como todo texto puede leerse en su
mismidad sincrdnica o en su perspectiva diacrénica. Al aceptar
este rasgo del actante iconico del diario queremos decir que ese
conjunto de imagenes cuentan y poseen una estructura narrativa
en el que las fotografias inter-dialogan a varios niveles: con las
imagenes de la misma pagina, de la misma secciéon o aun con
fotos de otras secciones o dia.

Una fotografia es un red: al interior, mediante el sistema de
relaciones, procesos perceptivos, cognitivos, interrelacion de los
componentes cromaticos, formales, geométricos, luminicos,
estilisticos (que Eco llama cddigos de percepcion y
reconocimiento); al exterior, mediante sus posibilidades
intertextuales que puede presentar un analisis exterior con
cualquier material significante. Esta idea de red no es exclusiva
de la imagen, el diario mismo es una visualizacidn mas o menos
clara de este concepto: noticias conectadas entre si en la misma
pagina, otras secciones del diario del mismo dia; pero también
con otras noticias de otros dias. La nocion de red nos ayuda a ver
el funcionamiento de los textos unos con otros, reconocer su
caracter abierto y saber del discurso de prensa (en el sentido
mas amplio el cual incluye todas las materialidades y
convenciones se porta: lenguaje escrito, imagenes, disefio
graficos, composicion...).

Esta nocion de MR (que hemos construido para el analisis del
texto escrito) significa que las imagenes también pueden
funcionar interrelacionadas y desde ahi se establece una relacion
sujeto de enunciacién / metarrelato / lector como unidad del
proceso de comunicacién en la lectura de prensa. El sentido de la
imagen periodistica no se cierra en ella misma, no es un
complemento o adorno del texto, forma parte de esa nueva
unidad que permite la revision de los actores de la comunicacion



y las operaciones cognitivas que realizan. La lectura es también
un hecho en red que lector activa mediante la relacion de varias
operaciones en las cuales la imagen es fundamental en las
representaciones o juicios que el “diario” (en su conjunto) le
produce y no Unicamente el texto escrito.

En el MR identificamos conjuntos de imagenes tematicas que
asociamos estructuralmente que remiten a tdpicos y
“macroestructuras visuales”7. La fotografia se lee como un relato
en dos sentidos: como un relato en si y como parte de una
secuencia. En este principio podemos inferir recurrencias y
procedimientos para los actantes discursivos, los tdpicos y las
propiedades de ambos8.

5. El MR de la informacion periodistica en el caso Acteal
Por violaciones de DH entendemos un conflicto entre autoridad e
individuo y/o colectivo (es decir no hablamos de conflicto
individuo-individuo) y el incumplimiento de una autoridad, asi
como el abuso de ésta (institucion del gobierno, partido politicos,
policia, ejército) en perjuicio de cualquier persona o grupo. En
ese principio, los principales actantes de lo que esperariamos una
representacion grafica son los agredidos (sobrevivientes o
muertos) y los agresores. En el MR informativo de DH hemos
aplicado el modelo actancial de Greimas que resumimos en el
siguiente cuadro.

| Sujeto | Objeto \ Destinador |Destinatario| Adyuvante |Oponente
Procuracion
Fundamentos Organizaciones|| de justicia
. de la historia . de la deficiente.
. Democracia - et Sociedad . - .
Sociedad Gobernabilidad sociopolitica (civil sociedad civil |Corrupcion.
mexicana o Mexicana. P ONG's Partido
Régimen de politica) g -
Estado Derechos Los DH en Estructuras nacionales, Oficial
de Garante de los las de poder Internacionales (PRI)
Derecho DH Constitucio- de Pustici;l Intelectuales ||Autoridades
nes J Periodismo ||(nivel local,
mexicanas investigativo || estatal y/o
federal)

El MR tiene tres ejes, el de la agresion, el del poder y el de la
comunicacion. Esto es: un sujeto aspira, desea algo. Agresor y
agredido tiene sujetos, instancias que les ayudan y a su vez se
oponen; finalmente existe una estructura de valores que se
moviliza y va actualizando en este relato. Hacemos esta mencién
porque nuestra aproximacion a la imagen parte justamente de su
inscripcién en el MR, en el eje narrativo, en el campo socio-
discursivo. A partir de este esquema podriamos delimitar ciertos
objetivos de analisis como la figurativizacidén de actantes, ejes de
confrontacién y campos socio-discursivos.

Solo a manera de rapido recordatorio sobre el caso Acteal. El 22
de diciembre de 1997 en el paraje Acteal, municipio de Chenalhg,
Chiapas, un grupo paramilitar relacionado con el PRI asesin6 a 45
indigenas tzotziles de la comunidad de desplazados Las Abejas y
simpatizantes del EZLN, que se habian refugiado en una
hondonada. Desde una montafia cercana, policias del estado
observaron la agresion, sin intervenir. Después de varias horas,
en Acteal quedaron muertas 45 personas 32 eran mujeres,
algunas embarazadas, y 13 hombres y nifios. La matanza
provoco una protesta nacional e internacional por el
encubrimiento de las autoridades locales sobre la existencia de
grupos paramilitares en Chiapas. Esta masacre genero la
renuncia del gobernador interino Julio César Ruiz Ferro, y la del
secretario de Gobernacién, Emilio Chuayffet, quienes sostuvieron
la version de un conflicto "intracomunitario". La PGR atrajo el
caso y 97 personas, la mayoria indigenas, fueron detenidas. En el
barranco donde cayeron las victimas se erigié una iglesia, en
cuyas paredes se colocaron las imagenes de los masacrados (cf.
La Jornada, 2/7/2000 p.13).

Aplicado a lo que hemos los actantes centrales del MR Acteal en
el que nos centraremos en es en el “eje del deseo” (que hemos
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nombrado de la agresion”) y el eje del poder, donde se ubican
ayudantes / oponentes y que resumimos en el siguiente grafico:

| Eje de la agresion | Eje del poder
| Agredidos ] Agresores | Adyuvante I Oponente
Partido Oficial
(PRI)
Indigenas tzotziles de la Comunidades || . Organlzauones Autoridades
: ” indigenas y de DH locales
comunidad de desplazados Priistas Internacionales Policia de la
Las Abejas y simpatizantes Grupos Sociedad civil en provincia de
del EZLN paramilitares su conjunto Chiapas
Presidente y
Ministros

6. Recorridos y nudos fotograficos en el caso Acteal

Un primer rasgo general tiene que ver con la abundancia
fotografica que existe en todo la prensa. Pasado el primer
impacto, abundan en el mes que va del 23 de diciembre al 23 de
enero de 1998 centenas de imagenes en los diarios de referencia
dominante, los cuales despliegan recursos humanos (lo habian
empezado hacer desde enero de 1994) que permitan un registro
fotografico mucho mas abundante del que suele prevalecer en
este tipo de casos9. Las condiciones de produccién llevan a una
inusitada cercania del enunciador-fotografo con los actantes del
discurso visual. Este conjunto de condiciones de produccion
explican la abundancia y dotan de un especial significado esas
fotos que con encuadres de mucha cercania presentan la
agresion y el dolor, la accidn, la migracion de las comunidades de
desplazados aterrorizadas a mitad de la selva hiumeda, los
encuentros autoridades / indigenas desplazados y de manera
especial las docenas de manifestaciones que se dan en todo el
pais.

6.1 El discurso visual generador

Nuestra descripcidon tedrica del MR informativo nos ha llevado a
sefialar una noticia generadora que funciona como un marco
cognitivo que congrega enunciadores, actantes, topicos y
acciones. Es “generador” porque subordina a otros texto /
imagenes para ser decodificada, legitima / deslegitima y ofrece
los cédigos para interpretar por ejemplo la actitud del sujeto de
la enunciacion ante los actores discursivos. En este caso las
“imagenes generadoras” son aquellas que primeramente
aparecen y enlistan a quienes seran esos actantes. Los convocan
a una escena semantica (los topicos y sus estructuras), cognitiva
(conocimiento de los hechos) y referencial (descripcidon de esos
hechos). La imagen nos confirma que lo imprevisible es cierto; de
acuerdo a la sociedad, el “ver” es un nuevo estatuto de existencia
del cual no es ajeno, incluso el lector de prensa se habilita en el
contrato comunicativo para incorporar a su imagen del mundo
imagenes /topicos y para interpretar de una determinada manera
el texto; en ese sentido seria el recorrido inverso: no es que
primer lea para dotar de esos significados a la imagen; sino que
la imagen es la proveedora inicial de esos significados desde los
cuales el lector realizara su funcién en el acto comunicativo.

La “primera” imagen referida en el MR es de J (23/12, p.3) una
mujer en primer plano llora. ] erigird a éste como el “enunciador
generador”. Esta imagen solitaria es el encabezamiento de un
alud visual. La imagen en La Jornada toma solamente a la mujer
de la izquierda.


https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#9
https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#9

Imagen "fotografia generadora"

La fotografia como tal es algo mas que una insercion, es una
forma de congregar y ubicar al actante central en la configuracion
visual y cognitiva de los hechos. Su valor ciertamente es
informativo, pero sobre todo referencial y discursivo con respecto
a lo que el lector puede esperar.

Ya el 24, en paraddjica contradiccidn a la celebracion del mundo
cristiano, el rio de imagenes y fotografias nos va mostrar a los
heridos, a los sobrevivientes y sus familiares, a los testigos; a las
primeras manifestaciones (la que se verifica frente a la Secretaria
de Gobernacién) y reacciones; a las primeras declaraciones de
diverso cufio. La primera distincidon que observamos entre los
diarios Reforma (R) y La Jornada (J) es que el primero, de
acuerdo a su tendencia del fortalecimiento de la institucionalidad
(diatopia del consenso, de acuerdo a Imbert y Beneyto), en R
encontramos “bustos parlantes” de la autoridad (Zedillo y el
mensaje a la nacion, el tercer visitador de la CNDH); a diferencia
de ], que fuera del marco inicial de la agresion (sintetizada en la
figura de los heridos) observamos una imagen de la conferencia
de prensa de una fraccion perredista. Esta disposicidon visual es
ya una forma no solo de abrir sino de editorializar al hecho, sus
actores y las acciones.

6.2 Los sobrevivientes

Las primeras fotografias que aparecen en los medios se refieren a
la llegada de los sobrevivientes al hospital figurativizado como
sujeto del dolor, en un primer lugar donde fotografo-contexto y
actante se unen: el hospital. De cualquier forma solo unos
cuantos iconos nos hablan del hospital: la sonda, la venda, la
cama, el barrote, y una mas: los rostros que dan al hospital
dentro de su amplitud semantica el del dolor o el de lo
inexplicable. Lo que rompe la mirada (el punctum de Barthes,
1989), puede ser el rostro y la sonda del liquido, o la confusion
del contorno nebuloso. A diferencia de esta primera imagen
(Imagen 110), tenemos también una figurativizacidon pasiva
(Imagen 211).


https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#10
https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#10
https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#11
https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#11

Lajornada.

OFETIEN F. oL M8 D0 WA SO BEMIEFIN SELH/RE/ MO UTJE.E SHAE430 I S OC VO XCH L8377

o m ddeul FY dEICOLES 3¢
M WP LR b LRC

| {3 UER)

M Nisios 1 gujere, L mayeri: delor 45 4
Desaparicidan
de poderes en e
Chiapas, clamor U77F

reclimd, ul hnrdr

Hirdves Ttz 3 TGE sFaw 3imvsetipaein de by bvlie A le giriru syl
Wk justificaertr “oed v mavegta by adde cimind ™. vapu s

TN Cae 00 bt 4
lesadea

WENirar uwdhntarpu M s InvOEeeIT 3o e mkes O nanese g0 SNl
Wil vimfeiime vemmedom los THAC ¢ bnpolivie wmd ¢ barle ba- 17004 3 =
M Oy d deces ldwep szaocide dre;éoos en o luges dolw cocucluiee o
HVevunde Jme prumli lres se prepemm e aitan X 'Cununad J
MR Ryroidn rmelrde usibus 8 egus - don rdaidinyg e fos Shmaten *
B it i o dimrarabil i o o wadwilis, ool s leme WL N 5 PR n
M Tay mivlilcariln 40 prireds feairal sngd e b Tnimeoseack
=

(SIS NETP]

T —arieany

Saniek  EMIpwmu
-

“enindae Ay

50

-] y o L paalaal la ool
a0 b - e anmiie s s w03 Dk T e M T
Dden. Jub 4 L

AN

Imagen 2

Tras el impasse del dolor, tenemos la huida; a la condicion de
“sujeto agredido” se suma semanticamente el desplazamiento
que es otra de las figurativizaciones de este actante. Al leerla
(Imagen 3), obtenemos otra informacién, no sobre los agredidos
sino el fotdgrafo quien para tomar esta imagen se encuentra el
lado, frente; es una simulacidén; no se puede estar “al lado”, sin
embargo el simulacro puede funcionar porque el fotdgrafo
comparte (aunque sea por el momento que dura el enunciador, la
foto) las condiciones que se advierten (studium de acuerdo a
Barthes, 1989). El punctum no esta dado en las imagenes, sino
en la via, la estrecha carretera, ajena por un momento al central
actante (quien va descalzo), pero punto de enlace su encuentro
con el fotdgrafo. El actante en accidn, lo Unico que hace es
fortalecer el sentido de fugacidad no sélo de la foto como medio
para obtener informacién (valor referencial), sino sobre todo del
alto valor indicial (“ir descalzo”). La mirada puede ofrecer mucho
mas elementos para connotar ‘pobreza’, pero de lo que se trata
aqui es de identificar otro sema del actante agredido en el MR:
desplazarse no es so6lo “moverse hacia”, supone una
descentracidn o mejor dicho la evidencia de ese lugar sin centro,
de esa extrema vulnerabilidad; las condiciones en las que esta
accion se realiza son elementos primarios de la definicion. Dos
movimientos se encuentran (éotro dato para el punctum de la
imagen?), la dubitacion del “desplazamiento” en si y otra vez, la
carretera como algo que orienta y me impide ver lo que el
movimiento sefala. La certeza de la carretera y la indicacion del



movimiento (con todo el conjunto de datos que tengo para
construirla: las bolsas que cargan, las miradas, la dispersion /
cohesion del grupo) se impactan y es que desde ahi puedo ver e
imaginar lo que se relaciona con “"mi” mundo de lector urbano.

- Vet M e s Lr vncwe B nu

NI¥RN TASTa PALIA LWL ¢M RTRPLAZANSA Lot L L LTS
Acan bl sl el
PR, auden I

| Uscricivoaldad
0 =) PIE U pUCULe

Uiz wnezstes e
porc. I basle
-3 arudes baje
o0 0 Chobuubua

TNluimpmtin s wvman
ke

M Recham d codvil dealeo, rellgloso o Guterfomiio aaln 4 el

rdrnz: b malon

Los responsables @iz
de Acteal, en el
gobierno: EZLN

W Ealemiminer w bus bewey snpmtiden o sbjdioe sodioie M v
BLlwalacustesurarm sviivulus  dimvee dv govodvida iel, divy
N irnarss Heticas sprendldes e I ekl gusirmik rn e, 3omqims
B Curedgran alalq Me prei ks e Chrnslhil; "arvprd!! e acgac NG R
WA clarfirg y ON preciamc mdn, mmh¥n remiH@ic s Isarelhanais
BRula:veus calistrunnevie Uv i Comx Rep. 3nlw Uv alnguy s 1 XT}

Imagen 3

Otra estrategia la tenemos en una figurativizacién simbdlica que
no esta dada por el significante en si (el cuerpo del sobreviviente
/ herido / testigo, en suma indigena), sino por una reelaboracién
aparentemente mas compleja. Cruces y ataudes12. La herida es
sobre todo muerte, lejos de cuerpo aparentemente inmdévil, aqui
tenemos dos reinterpretaciones que van aparece también en el
discurso de la protesta y la manifestacion. Lo “religioso” es
redefinido y dentro de su amplitud semantica, tenemos sobre
todo una forma de definir. Las fotografias cierran el relato; no lo
insertan en la dindmica del eje del deseo (que Barthes ha
llamado en otro lugar “cddigo simbélico”. Pero al cerrar el relato
lo tensa mas porque lo inserta en otros codigos, lo religioso es
todo y nada: impotencia y dolor, pobreza y duda, testimonio e
inasibilidad. Los rostros de los muertos se reconstituyen como
imagenes de su puro significado, no hay rostro, o mejor dicho lo
tenemos reconstituido con otros valores, desde otros actores. El
punctum de la segunda imagen de R (los ataudes en la fosa
comun), es la tierra que sirve como marco visual, distingue un
“dentro” y “un fuera” es el cronotopo de la agresion, la serrania,
el lugar accidentado. Lo religioso (muerte o como se pueda
llamar) se presenta aspectualizado desde un eje que podemos
reconocer: movilidad / inmovilidad. Una contrapicada y la otra
picada son también dos formas de mirar y reconocer. El “alto” y
“bajo” son lugares de referencia simbdlica. Resendiz (1997) ha
sefialado a propdsito de la diferencia retrato-instantanea en
cuanto el nivel de previsibilidad y control de las condiciones de
produccion de la fotografia ; estas dos imagenes de R son
previsibles; el punctum también puede ser el lugar de su control
cuando, aun tenemos al fotégrafo duefio y destino de esas
condiciones que curiosamente no facilitan su trabajo, lo hacen
mas complejo porque restan a la fotografia periodistica su
estética fugaz, su pura imprevisibilidad. Justamente en ese
sentido la fotografia se define por oportunidad, y ésta es algo
mas que te asalta y menos que se busca. La mirada periodistica
(que puede aplicarse a la fotografia), es fruto del azar vy la


https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#12
https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#12

suerte.

6.2 Nota sobre el agresor

Nuestra investigacién previa nos ha mostrado que un rasgo de
este actante en el MR es su volatilidad. No aparece citado ni
retratado, no sabemos quién es a menos que aceptemos la
version oficial (y las fotos oficiales) que muestran con plena
alevosia rostros y formas; o bien que si reconocemos la hipétesis
que “Paz y Justicia” es un grupo paramilitar con grado de
responsabilidad en la matanza, la fotos de sus lideres en
entrevistas a algunos diarios, pueda ser ese indice. El gran
ausente del relato escrito y grafico es el agresor identifica y
asumido como tal. Como el mal mismo, su rostro se oculta, se
pierde en la presuposicion. En la Imagen 6 (y 7, que es un
acercamiento de la anterior) y de Jesus Araujo (J27/12,1) cuatro
hombres formados en fila son guiados por un policia vestido de
civil. Dos ellos parece que rien, no responden a la enunciacion,
sino al enunciado de la fotografia en si; saberse duplicados por el
interruptor del fotégrafo del cual tenemos una huella en el halo
de luz que se observa alrededor de las figuras. De cualquier caso,
la prensa en su afan de informar en su competicion también por
el imperio de la credibilidad, busca construir una visibilizacién del
agresor. Verlo es otra forma de certificar y comprobar las
hipdtesis que los mediadores hacen sobre los hechos, como
tenemos en la imagen de Araujo.

Lajornada.
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Imagen 7

Esta no es una foto que muestra a la autoridad como sujeto del
control o bien no es mostrada predominante (si queremos
aceptar en la linealita de las figura, la fila que hacen los actantes,
una modalidad de control); de hecho no contamos con elementos
que muestren contundentemente a la autoridad (el gafete, la



mano...), pero éste se rompe. La sonrisa transgrede, aun cuando
los actantes lo hagan desde un plano y el contexto permita al
spectator otra lectura: la risa es el rompimiento del contacto, la
evidencia de como toda fotografia puede ser simulacro. La risa
puede tener una valor grotesco y provocar la sancion expresiva
del agresor; en la “risa” (da lo mismo si es intencional o no) se
cifraria el valor perlocutivo de la imagen. De acuerdo al esquema
de Jakobson sefalado arriba, tenemos que la fotografia puede
funcionar desde varios componentes del proceso comunicativo en
el cual se inscribe; dos de ellos nos parecen interesante: el
referencial (¢la imagen denotada de Barthes?) y la dimension
expresiva. Con mucha frecuencia en al prensa estos dos niveles
chocan, y al hacerlo cifran el puntcum, la ruptura que puede lo
mismo atraer o repeler la mirada.

A lo largo de todo el MR encontramos (sobre todo a partir de la
invasion al poblado de “La Realidad”) muchas fotografias que nos
muestran el ejército en su modalizacion de control y poder: el
ejército atacando, recorriendo poblados; tanquetas o soldados
caminando o patrullando. El Ejército en nuestra caracterizacion
tedrica lo hemos ubicado como actantes en el eje del poder, no
de la agresion (o del deseo / querer). No es un agresor directo
del nivel actancial basico en el MR, se impone como un factor
ambivalente (sobre todo si consideramos el caso Chiapas como
un mega-texto mucho mas extenso y complejo que es escribe en
varios capitulos periodisticos y en muchos niveles de analisis), ya
gue —como han descrito los analistas politicos15— su presencia
azuza las tensiones en la comunidades y dificulta su cotidianidad,
pero al mismo tiempo puede ser un factor que inhibe a los grupos
que operan impunemente (grupos paramilitares, guardias blancas
de caciques, sectores radicales del priismo en Chiapas).

6.3 Adyuvancia y discurso visual

Uno de los tdpicos de mas importancia en el MR informativo de
DH es el de las manifestaciones. Estas son el indice mas evidente
(no el Unico) de la movilizacidn, el impacto social; es un indice de
lo que hemos llamado mediacidn cognitiva, o la autorreflexion
gue algunos sectores sociales realizan. Desde los primeros dias la
adyuvancia a través de un repertorio amplio de fotografias forma
una de las estructuras mas constante en el discurso visual y un
componente indisoluble a la propia matanza.

La macro estructura ‘manifestacion’ es un aglutinador de un
conjunto disperso de expresiones tanto en su referencialidad
fisica (‘manifestantes en una plaza’) como simbdlica (‘ataudes’,
‘siluetas dibujadas”...). El principal campo de condensacion de
este actante lo hemos visto en la campafia nacional /
internacional de manifestaciones que aparecen registradas en la
prensa el 13 de enero de 1998: habian pasado mas de 15 de la
matanza; el dia 4 de ese mes se habia presentado un incidente
muy desafortunado que habia ocasionado la muerte de una
manifestante en Chiapas. La manifestacidon de la noche del 12 de
enero 1998 registrada en los diarios la mafiana siguientes es una
de estas expresiones masiva en el Zdcalo de la ciudad de México.
Podemos dividir estas fotografias por dos grandes orientaciones:
la foto extension, de grande planos, figuras poco diferenciadas y
la foto-personaje publico en la que vemos personajes publicos.
Ambas forma parte de una sinécdoque. Estas dos modalidades de
imagen (ver Imagen 8 e Imagen 9) son interpretaciones de la
propia marcha; en realidad se trata de dos relatos que remiten a
distintos niveles de significacion; lo conocido como tal, puede
valer por si mismo; significan la marchan pero son auténomos;
en cambio la multitud necesita una justificacion.


https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#15
https://web.archive.org/web/20200803214425/https://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n36/tkaram.html#15

Imagen 9

Sobre estas variantes encontramos secuencias, series,
repeticiones que se aglutinan en torno a lo anénimo como valor,
un modo de solidaridad que evoca los niveles profundos del MR:
la indignacion como disparador del “eje del poder” (a diferencia
de la agresion en el “eje del querer”). El anonimato no tiene que
ver con la masificacion e indiferenciacion del rostro; por ejemplo
en una fotografia en R (13/1/98, p.6Ac) hallamos dos
participantes en primer plano, muy claramente distinguiles en su
rostros y acciones (una aplaude emotiva, la otra mira de frente
de la cdmara). A diferencia de la Imagen 9 estos rostros
“andénimos” muestran dos actitudes distintas y particulares; dos
formas de encarnar la indignacion. Los rostros no se representan
a si mismos, parafrasean e interpelan. El studium de esta imagen
de Reforma estan en la repeticion de esa figura circular (el haz de
la veladora sobre los rostros, la imagen lejana de las luces en la
plaza o los reflectores); esta es una foto intermedia, remite a la
celebridad a la dimensidn publica del rostro y su valor anénimo;
se abre por el contraste y justamente esos focos o “circulos de
luz” nos recuerdan también que estos rostro son anonimos.

Una de las mas celebres fotografias del MR visual con las
realizadas por Pedro Valtierra. La popularizacion de los hechos de
Acteal hicieron que esta fuera una de las fotografias mas
difundidas (ver primer pagina 1,4/1/98 y la p.9, Imagen 10 de
este texto).
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Imagen 10

¢DOnde esta el punctum? éDesde donde leer su materialidad? El
primer rasgo que tienen es su pesadez, el intento de su hondura
amplificada por el disefio del diario que dice “éstas son las
fotografias” y las eleva a rasgo de centralidad para juzgar y
evaluar todo el MR. Las dos aparecen el mismo dia. Nuevamente
el fotédgrafo quiere mostrarnos también su cercania, el “estar ahi”
como condicién del contrato comunicativo. ¢Asistimos a un
retrato de acuerdo a lo sefialado por Resendiz? La pesadez
tematica y lo grave de los hechos nos impiden verlo asi, pero la
contundencia nos hace pensarlo. La fotografia de la primera
pagina traduce la asimetria actancial (como ya sefialamos estas
imagenes se ubicarian en el eje del poder MR Acteal. Su valor
periodistico cede a su inmediatez. Podriamos buscar el punctum
en los castos, la camisa deshilachada; pero una y otra vez se nos
arroja la diferencia, la contraposicién, el simulacro de esta lucha.
El elemento semantico es la diferencia de plano. El studium nos
envia a los brazos a la redencidén que es también la evidencia de
impotencia. ¢Es esta una fotografia que denuncia? No lo
creemos; el fotégrafo se ve a si mismo, la foto reclama su
autonomia y como en pocas ocasiones el diario todo el SE cede a
su imperio y dominio, la materialidad se vuelca mas alla del
contrato, de lo que un spectator pide y demanda a la informacion
fotografica. Al verse el fotdgrafo a si mismo, el spectator se
encuentra, se confunde y no sabe si detener la mirada y
arrojarla; si ser seducido y admitir las condiciones del sujeto de
la enunciacién o renunciar y denunciar (esta vez él) la indecible
manipulacién (en el sentido etimoldgico...como quien mueve
algo). Tenemos una segunda fotografia (Imagen 11) que
igualmente se encuentra en el vértice del MR, lo abren y lo
cierren, o mejor dicho lo fracturan. Si alguien se hubiera perdido
en ese alud que puebla el confundido clima de fin de afio, las
fotos pueden devolver. Como los actantes, el lector al verla tiene
que dirimir y enfrentarse, descodificar los silencios expresivos,
tomar una postura. Su expresividad no se encuentra en ella, sino
fuera; su poder perlocutivo es alto, es ahi donde el cédigo se cifra
y adquiere la posible dimensidn que nos dificulta dejar de verla.



>

Imagen 11

Estas fotografias de Pedro Valtierra tienen otra posible entrada;
aun cuando su poder comunicativo esta en el destinatario, son
fotos donde el fotdgrafo se ve a si mismo. Es una foto sobre la
fotografia: en foco, centrada; la imagen transpira la oportunidad
(tan importante en periodismo), por ello el operador no dejar
escapar y parece atraer todo el espacio y la luz; el resultado es la
voluminosidad de los cuerpos que se han arrojado al fotégrafo y
ante su imposibilidad de sostenerlo, nos los lanza.

6.4 Oposicion

La instancia opositora es amplia y sinuosa. Nadie directamente
en el MR de informacidén se asume o acepta remotamente
cualquier responsabilidad; por tanto esa oposicidn tiene que
construirse desde el conjunto de causas estructurales que han
permitido (cuando no solapado) la desgracia y el asesinato. La
primera y mas evidente es la foto de la detencion del ex alcalde
de Chenalho6 (R28/12, 1A)16,. éCustodiar, acompanfar, guiar? Los
rostros, como en muchos casos narran otro relato. Todos los
rostros tienen una direccion propia como si demandaran su
autonomia. El cronotopo vuelve a ser la noche (como el agresor);
aun cuando el pie sefiala que la aprehension de Arias fue e la
capital de la provincia chiapaneca, la oscuridad puede
emparentar este espacio con la serrania, el lugar inhdspito y
alejado. En esta gréafica que solo describimos no tenemos huellas
que nos permitan atribuir rasgos de institucionalidad a los
actantes; identificamos de hecho a Arias por el centro, “el
flanqueado”, pero no hay rastros distintivos de quienes lo
acompafian. El puntum puede ser la diversidad de rostro, o como
quiza musitaria Barthes, el perfil que se distingue tras Arias, el
hombre que se esconde que habla del grupo, el cuidado. El sema
principal que ajusta a todos los actantes es la oscuridad, lo
oculta. Asi como existe la poca certidumbre del responsable, no
sabemos de las identidades de los actantes, por eso el rostro
semi-oculto es la sintesis del juego visible / no visible que se
pone en funcionamiento en la fotografia.

Otra modalidad diferente a la anterior es la autoridad en su
figurativizacion visual del control (Imagen 12). El secretario de
gobernacion entrante y saliente se dan la mano (J4/1, 13); en
medio del presidente Zedillo sonrie. Todo en esta fotografia es
simulacro. A diferencia de las otras miradas que se pierden, esta
tiene una direccion, una intencién. Como actores que representan
el papel. En esta fotografia los individuos adquieren un mayor
anonimato que la anterior del cual le igualdad del atuendo es un
signo. Como en la anterior fotografia tenemos basicamente
cuatro actantes, uno de ellos encubierto, en este caso es un
cuadro que se pierde como escenario. ¢Sera posible el cero grado
de puntum?, éun lugar donde no hay fractura ni rompimiento,
donde no existe la posibilidad de la dubitacion? No es posible
encontrarla por mas que el ojo la busque o la inventa; ahora
bien, todo es invencion y artificialidad quien “sale / entra” que
son formas de decir lo mismo. El fotdgrafo no estda comprometido
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en esta foto; todos “posan” en el sentido de lo que literalmente
Resendiz ha Ilamado un “retrato”, con un espacio para colocarse,
para disparar el interruptor y para ver una informacién simulada
en su orden y el rigor. La fotografia remite a un elemento del
relato: los cambios autoridades que se viene como naipes tras la
agudizacién del caso Chiapas que ha tomado ya varios dias de la
prensa. De hecho esta foto forma parte de un grupo que
tendremos donde la autoridad se prensa en su representacion
como sujeto del control y del poder. En esta fotografia se
confirman una serie de instrucciones que rebotan: conferir y
recibir el mando; aceptar la renuncia (la de Labastida quien apela
a las sabidas “razones personales”), una transita; movimiento en
la inmediatez, virajes institucionales. Esta foto pasiva casi
inerme, es la “celebraciéon” de esas gestiones, de esos
movimientos. La autoridad en pleno: el poder de nombrar, de
“entrar”, “salir” sin que signifique mas alla del escenario mismo.

/ﬁ \
&
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7. A manera de conclusion

El caso Acteal fue la matanza de civiles mas importantes (por el
nimero de muertos) en su cantidad por el nimero de personas
muertas en un solo lugar. Este fotografias son el testimonio
grafico de un hecho que ha expandido la dimension espacial; los
hechos superan su inmediatez local; abundan en la prensa
descripciones y nombres que tal vez es la primera vez que
aparecen y fundan una especialidad o amplian la existente, la
diversifican; vocablos extrafios en tzotzil, nombres (o sobre
nombres) lo mismo de individuos como de colectivos u
organizaciones. Estas imagenes amplian lo que hemos Ilamado la
mediacién cognitiva, la imagen de nosotros mismos, la
confrontacién con quienes creemos que somos, las nuevas
fronteras de la contemporaneidad; de igual forma reorganizacion
la mediacidn espacial: la idea que tenemos del espacio y sobre
todos las relaciones interioridad / exterioridad como dos
entidades fenoménicas en la formacion politica mexicana.

Los rostros visibles (que pueden ser los de cualquiera) y los
multitudinarios que verifican la idea de indignacién. El relato de
DH tiene como motor la noticia sobre grupos que buscan una
vida digna; es un relato que parte desde la in-dignacién, cuyo
motor es la muerte —en este caso de indigenas, mujeres y nifio
—; es un relato no sobre quien sufre sino sobre el otro.

no hay nadie, no eres nadie,
un montdn de ceniza y una escoba,
un cuchillo mellado y un plumero
un pellejo colgado, de unos huecos
un racimo ya seco, un hoyo negro

[...]

miradas enterradas en un pozo,
miradas que nos ven desde el principio,
mirada nifia de la madre vieja
que ve en el hijo grande un padre joven,
mirada madre de la nifia sola
que ve en el padre grande un hijo nifio,
miradas que nos miran desde el fondo
de la vida y son trampas de la muerte
—¢éo es al revés: caer en esos 0jos
es volver a la vida verdadera?,

icaer, volver, sofiarme y que me suefien
otros ojos futuros, otra vida,



otras nubes, morirme de otra muerte!

[...]

Octavio Paz Piedra del sol, 1957

Notas:

1 En nuestra investigacion inicial tomamos los diarios E/ Universal, La Jornada y
Reforma. Consideraremos para este trabajo solamente los dos ultimos. Por
“referencia dominante” sefialamos las siguientes caracteristicas: (a) un determinado
modo de tematizacion; (b) Representacion de sectores importantes de la opinidn
publica; (c) Mayor apertura a la oferta informativa; (d) Desubjetivacion y
multiplicidad; (e)Interés por lo politico y las instituciones sociales de importancia; (f)
Socializacidn de los conflictos y ser un (g) Aglutinador intelectual

2 Nos referimos al texto del autor uruguayo El libro de los abrazos, México, siglo XXI.
3 No tenemos espacio para polemizar, asi que por “objetividad en imagen
periodistica” queremos decir que el resultado de un proceso (la foto que aparece en
el diario) no polemiza sobre la referencia denotativa que dicha foto pretende evocar.
Una imagen del presidente Zedillo no es una parafrasis en primer lugar, sino que
tiende a evocar la imagen del presidente y que el receptor en principio decodifica esa
referencia (al margen que esto pueda suponer la posterior incorporacién de una serie
de atributos)

4 Es evidente el caso de los DH; por mucho tiempo hubo violaciones a los DH sin que
éstos formaran parte de la prensa. Eran reales, pero no eran “actuales”.

5 Esto insistimos, no puede ser visto como un absoluto. Diario que poco invierten en
su presentacion visual (v. g. Wall Street Journal) tienen grande tirajes y aceptacion,
basicamente por el tipo de informacion que incluye, que viene siendo el insumo
primario (no Unico) de la seleccién en la lectura.

6 Nos parece que la utilizacion de este modelo sigue siendo pertinente, aun cuando
se hayan producido desde entonces otras modalidades. Este modelo candnico esta
presente en los usos del lenguaje, incluidos los que efectian los medios masivos.
Estas funciones rebasan en terreno estrictamente linglistico, se refieren a esferas de
accion comprometidas en cualquier practica comunicativa (Abril,1997: 267)

7 Extendemos la nocién de Van Dijk (1990) sobre las macro-estructuras semanticas.
8 Por ejemplo en el caso de los hechos de Acteal, en los primeros dias aparecen
heridos que forman la imagen concreta del dolor; algunos diarios como Reforma
recuperaran las imagenes de los heridos en la rememoracion de los hechos, un mes
después. Asi mismo, al remitirse al agredido, el lector recurrente de este diario
puede recordar como indice de representacion los primeros heridos (basicamente
nifios los fotografiados) y a partir de ahi reconstruir su imagen de enunciador iconico
herido en otras fotos.

9 Encontramos una marcada diferencia con otro caso que hemos analizado (el de
Aguas Blancas, que junto con Acteal son los hechos mas violentos y represivos
contra poblaciones civiles durante el periodo del presidente Zedillo)

10 J 24/12,1, Dalziel, Elizabeth. Descripcion (D): Un hombre lleva en brazos a un
bebé herido.

11 3J24/12,5 Cisneros, Carlos. “En san Cristdbal de las casas”. (D): Un hombre de los
heridos se recupera en el Hospital...

120bservamos dos imagenes en Reforma, la primera, 25/12 4A (tres cruces frente a
un grupo de chozas en la comunidad de Chenalhd), la fotografia estd tomada en
contrapicada por lo que estas cruces aparecen en primer plano, tras las cuales de
identifican las chozas y otros detalles del entorno como arboles; la segunda,
fotografia de Julio Calendaria (R28/12,8 A) en la que se observan hombres indigenas
depositando féretros en una fosa comun). No hemos tenido acceso a estas
fotografias para su impresion digital.

13 En la distincidn Retrato e Instantanea, los rasgos de la primera categoria son:
puesta en escena, predisefio, ‘pose’ del sujeto, ubicacion del sujeto; versus, para la
segunda categoria: flagrancia, decorado fortuito, sin control de luz, sin control del
sujeto, ubicacion circunstancial del objeto.

14 Presentamos en el texto una doble posicidn, ya que en la fotografia accesible en
Internet no la ubicamos completa; asi que la copia de la portada de La Jornada en
ese dia tiene la ventaja de mostrarla completa. La diferencia es importante por el
actante-autoridad que se alcanza a reconocer.

15

Pensamos en Montemayor, Carlos (1998) Chiapas. La rebelién indigena de México, 22
ed. México, Joaquin Motriz [12 ed. 1997]

16 En la imagen el ex Alcalde en primer plano aparece flanqueado por tres hombres,
uno de ellos coloca su mano sobre el hombro izquierdo de Arias, otro camina con la
vista hacia abajo y uno mas atras que a penas de distingue.
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